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Presentazione

é Jattivita editoriale del Sistema Bibliotecario
fs “Lago di Bolsena” prosegue con questo
avoro la propria opera di promozione del libro,
nissione congenita alla ragion d’essere
i una biblioteca in generale, e di un’associazione
li biblioteche in particolare.
| presente volume si pone come continuazione
deale di un percorso iniziato nel 2001 con
La storia del libro dagli scaffali della biblioteca”,
iaggio nell’evoluzione del libro dalle tavolette
di argilla ai moderni prodotti multimediali,
¢ continuato con”I disegni della fantasia”,
dove I'attivita congiunta di Sistema { 2
Bibliotecario e scuole ha dato vita
ad una raccolta di racconti e leggende locali :
illustrate dai ragazzi. i y
Viene ora proposto un altro viaggio nel mondo
del libro, un percorso di parole ed immagini
(ma soprattutto immagini), che conduce
nel corso del tempo ad “illustrare I'illustrazione”.
[l libro illustrato si colloca nell’ambito della
diffusione della cultura, come strumento
fondamentale di conoscenza e trasmissione
del pensiero, come prodotto d’arte che coinvolge
intellettualmente ed emotivamente il lettore di ogni
disciplina e di ogni eta.
Il testo si propone ad una vasta fascia di lettori,
con un taglio divulgativo che presenta le linee generali
dell’argomento; che offre informazioni storiche,
tecnico-artistiche e sintetiche “finestre”
di approfondimento; che presenta infine un vasto
repertorio di immagini, disegni e proposte didattiche
per attivita propedeutiche alla pratica
dell’illustrazione.




Soprattutto i ragazzi sono invitati a cimentarsi

nelle diverse tecniche ed espressioni del disegno,

nelle molteplici soluzioni di immagini proposte

nella seconda parte del libro dedicata ai generi
dell'illustrazione.

Ancora una volta il testo &€ complementare ad una mostra
itinerante che si avvarra di materiali di supporto per
laboratori ed attivita didattiche in cui, attraverso
Iespressione dell'immaginazione, ognuno pud essere
introdotto da protagenista nel poliedrico mondo

del parlare per immagini.

Come per le precedenti pubblicazioni, anche in questo
caso, il contenuto rappresenta uno strumento di stimolo
all’'ulteriore curiosita sull’argomento, ad un approccio
pit analitico, ad una ricerca piu esaustiva

sull’'universo libro.

Anna Laura

Marcello Rossi
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21troduzione

1 gé chi dice che un libro illustrato toglie spazio
- alla fantasia, alla liberta di immaginare una scena
suoi personaggi in modo del tutto personale;
- con l'illustrazione cioe il disegnatore “sovrappone”
sropria visione dei fatti a quella dei lettori.
10 darsi.
penso piuttosto che l'illustrazione sia un punto
partenza, un trampolino di lancio che viene dato a chi
zge il libro, una sorta di guida (ed ogni libro ne ha
na diversa: realistica, umoristica, con le gambe storte
ieggera e impalpabile) che ci conduce per mano negli
mbienti del racconto, ci mostra alcune scene, ci fa
noltrare sempre piu profondamente nei sentieri della
toria, fino al punto che non la vediamo pit al nostro
‘lanco, e i boschi, le strade, le persone, gli animali
che abbiamo intorno continuando la lettura sono quelli
che immaginiamo noi, e non pit quelli che il disegnatore
ha messo a nostra disposizione sulle pagine.
Mi piace pensare all'illustrazione piti come un consiglio
che come un’imposizione.
Lfillustrazione pud inoltre diventare un vero
e proprio gioco tra il disegnatore, che semina
particolari e trucchi nei suoi disegni,
e il lettore che quei particolari va a scoprire,
che cerca quale parte dell'immagine €
disegnata e quale costruita col collage,
che puo aggiungere mentalmente alla
scena gli oggetti e i colori che gli
piacciono di pit1 e che l'illustratore
si e “dimenticato” di inserire.
A me, che ho sempre disegnato e ancora
disegno, piace pensarla cosi.
Ed & per questo che avere tra le mani
(e contribuire a realizzare) un libro




sull’illustrazione é stato emozionante: scoprire come

si sono evoluti i disegni e le decorazioni dei libri

nel corso del tempo, dai miniatori medievali agli incisori,
fino agli artisti eclettici di oggi; guardare le illustrazioni
dei libri moderni, cosi diverse ma dotate, tutte, di una
propria, particolare bellezza; provare io stessa a costruire
libri strani e a disegnare secondo“stili” differenti...
Questo libro é dedicato a tutti coloro che sanno ancora
emozionarsi davanti a una storia e un disegno, che sanno
vedere la storia nel disegno e immaginare un disegno
partendo dalla storia; a tutti coloro la cui fantasia non
pud essere “imbrigliata” da quella di un altro; a tutti
coloro che, capaci o meno di tenere in mano matite

e pennelli, il disegno ce lo hanno in testa.

Francesca Rossi
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. Lillustrazione
¢ . "nel mondo antico

£ | 2 qusu di spiegare il pensiero scritto mediante

| r immagini e di aggiungere raffigurazioni

- i ¥ al testo nasce dall’esigenza di chiarire ed
~ “illuminare” quanto comunicato con le parole:
. infatti il termine italiano “illustrazione” nasce
i +  dalla radice latina “lux”, luce.
- ? i \  Lillustrazione inserita in un libro, in origine a scopo
| , didascalico cioé per rendere il testo
pit comprensibile, diviene poi un puro ornamento,

.'?L quasi un‘opera d‘arte, con lo scopo di decorare,
abbellire il testo, e non piu di spiegarlo.

LE PRMe
j&i’t’" Tﬂﬁ%’é‘ | Lorigine dellillustrazione quale supporto
* allo scritto e da ricercarsi al momento

della nascita della stessa scrittura: gli
ideogrammi, simboli pittorici che esprimono
parole e concetti, sillabe o suoni, contengono
le radici sia del testo sia dell’illustrazione.
Gia sui papiri egiziani del II millennio a.C.
troviamo strisce continue di vignette
che spiegano il contenuto
del testo. % : ﬁ
Il piit antico esempio di 53_ 3y
illustrazione & il Papiro di

Ramessum, chiamato cosi }E( %]h {/f\

dal luogo del ritrovamento,
in cui il testo relativo alla

cerimonia dell’ascesa al 4 A

trono del faraone Sesostri [ ‘ﬁ '.LL

& accompagnato " 7 /’;g_r

da figure disegnate. £ o ,"t
Il testo illustrato di k L

maggiore diffusione T Jé‘y
nell’antico Egitto era .-;.‘-:

.i}t_-:




10 LILLUSTRAZIONE NEL MONDO ANTICO

IL PAPIRO

Il papiro & una pianta
palustre da cui, gia nel
3000 a.C., venne
ricavato materiale
scrittorio utilizzato in
Egitto, in Palestina e in
tutto il mondo greco-
romano. Il foglio si
otteneva tagliando

il midollo del fusto in
parti sottili, distese

le une accanto

alle altre, sovrapposte
perpendicolarmente

e pressate in modo che
il succo della pianta
facesse aderire gli
strati, che poi venivano
essiccati e levigati.

Il foglio era infine
incollato a molti altri
fino a formare un rotolo
di vari metri.

il Libro dei Morti, che veniva
posto nelle tombe affinché
accompagnasse il defunto
nell‘aldila e lo istruisse sul
modo di comportarsi nella vita
oltremondana. I papiri funerari
recavano spesso illustrazioni
assai ricche e di altissimo
pregio, soprattutto riguardanti
le pratiche medico-magiche.
In Europa i primi esempi di
illustrazione sono costituiti da
scarsi frammenti di papiri greci
che, come poi quelli di epoca
romana, hanno figure di tipo
didattico, scientifico, magico o
religioso a completamento
dello scritto.

Dal I secolo a.C., con
l'introduzione della
pergamena e successivamente
del libro a forma di codice,

si assiste ad una maggiore

Ii Libro dei Morti
descriveva il giudizio
del dio Osiride sui
peccati non commessi
(la cosiddetta
“confessione
negativa”fatta dal
defunto), conteneva le
formule per ricevere
le offerte, per
difendersi dai mostri
che popolano l'aldila e
per poter raggiungere
alla sera la barca

del dio Ra.
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¢ " usione della pratica di corredare il testo di
i 1agini, soprattutto nei libri di maggior pregio e
testi scientifici: le cita ad esempio il filosofo
/. siotele come complemento ai suoi studi.
( csempi pit antichi di illustrazione dell’era
iana sono raccolti in testi databili tra il IV ed il VI
lo: pregevoli sono I'lliade della Biblioteca
brosiana, il Virgilio della Biblioteca Vaticana, il codice
intino di Dioscuride nella Biblioteca di Vienna,
It vangeliario siriano del monaco Rabbula nella
fii-lioteca Laurenziana.
.1 in questa prima fase
i1 pud parlare di
iliustrazione
miniaturistica, cioe di
un“genere di pittura
per illustrare codici
pergamenacei
eseguita con il minio,
minerale di colore
rosso, ed altri colori
vivaci”, poi, per
estensione,
“dipinto di piccole
dimensioni”,
I manoscritti citati :
presentano varie T— &5
soluzioni nel rapporto Moehlng e -e'l"';l 23 ¥
testo-illustrazioni. Le immagini infatti Sl
possono essere distribuite a tutta pagina o a parte di
pagina, possono essere figure isolate o intercalate nel
- testo, a volte incorniciate, ma mantengono comunque
una funzione esplicativa, chiarificatrice del testo.

™~

| GReC: FReFeR VANo
DIPINGERE Sui (oc!

E DELLE LoRo ILLVSTRATION!
ABBIAMo focHE TRACCE]

La miniatura illustra
un episodio
dell’Eneide di Virgilio:
mentre la moglie
Creusa implora l'eroe
Enea di restare,

i capelli del figlioletto
Ascanio prendono
fuoco e il vecchio
padre di Enea,
Anchise, interpreta
l"evento come

un segnale di
benevolenza del dio
Giove.
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Questo carattere
didascalico
dell’illustrazione
si mantenne

per tutto il
Tardo-antico
fino all’Alto
Medioevo.

E infatti solo nel
corso dei secoli
VII e VIII che,

a un'immagine
che spiega e
completa il testo,
si sostitui grazie
all'influsso dei
popoli nordici
un‘immagine
decorativa,
caratterizzata da
ornamenti (ornati) astratti e fantastici,

da lettere iniziali circondate da nastri,

da composizioni naturalistiche e geometriche,
da decorazioni fini e delicate come merletti.

Emngfh’:rrr’o siriano
del monaco Rabbula
(586)

L’evangeliario fu
copiato dal monaco
Rabbula e miniato da
diversi artisti:

le quattordici carte
illustrate, raccolte
tutte all’inizio, sono
decorate sul recto e
sul verso con scene
delVangelo e ritratti
di santi; inoltre ogni
tavola ha una
decorazione
marginale con, in alto,
due profeti dell’Antico
Testamento, al centro
scene della vita

di Cristo e in basso
animali e piante.

LA PERGAMENA

Secondo la leggenda,
la pergamena venne utilizzata
gia nel II secolo a.C. per i libri
del re Eumene 11, sostituendo
il papiro meno resistente.
La pergamena veniva ricavata
dalla pelle di pecora, capra o
vitello e, per diventare sottile
come la pagina di un libro,
doveva essere lavorata a lungo:
prima veniva immersa pit
volte in un composto di acqua
e calce, poi depilata e raschiata
per rimuoverne
P il grasso;

"5 successivamente
(5) __ veniva tesa su
e un telaio ad
asciugare,

raschiata ancora e
levigata. Per renderla
piu bianca poteva

essere coperta con uno

strato di gesso e colla,



L'epoca medievale

Durante tutto il Medioevo fino alla fine del XV
secolo l'illustrazione libraria si identifica

con la miniatura.

I grandi libri in pergamena venivano scritti e dipinti
a mano: a questa attivita si dedicarono grandi artisti
dell’Europa medievale, che ornarono i codici con
miniature, iniziali e margini riccamente decorati;

e anche nel mondo islamico artisti persiani e moghul
illustrarono testi poetici e storici con dipinti delicati e

raffinati come gioielli.

Dal IX al XIII secolo i maggiori centri di produzione
libraria furono gli scriptoria monastici, dove vennero
prodotti vangeli, legionari, libri di preghiera,
messali e testi della cultura classica.
Nel corso di questo periodo
lo stile delle decorazioni
cambid varie volte:
durante 'epoca carolingia
(800-900), che risenti anche
di influssi orientali,
I'elemento ornamentale
prevale rispetto a quello
figurativo, cioé volute e
motivi vegetali decorano
una pagina in cui
scarseggiano notevoli
raffigurazioni della vita dei
santi e di episodi del
Vangelo.
Il periodo romanico, tra il
1000 ed il 1200, conobbe
la nascita di un nuovo
stile di miniatura,
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risultato di influenze dell’arte I inizialinon
anglosassone e ottoniana, venivano solo

[ caratterizzato dalle ll'llZlall decorate, PG{L‘VB.I‘I{]
anche essere

decorate con ricchi motivi di trasformate in alberi
foglie e scene figurate racchiuse frondosi (ad esempio
in uno spazio ristretto. Ie ), in anmall

: fantastici o in persone
Nel corso del secolo XIII poi, con piegate in pasgmni

l'intensificarsi dell’influenza bizantina,  particolari.
si valorizzo la parte figurativa, rendendo

con particolare cura il modellato dei volti

e dei panneggi, e rivelando la struttura

del corpo con maggiore naturalezza.

Nell’eta gotica, con la nascita dei comuni
e delle grandi universita, crebbe
la committenza laica e I"attivita di
produzione di libri in pergamena si estese
dai monasteri alle citta, in cui si crearono
centri specializzati dove lavoravano copisti e
miniaturisti non religiosi. Il cambiamento
della committenza e della manodopera
si collego alla modifica del tipo di libri
richiesto e prodotto: alla letteratura
religiosa si affiancarono cosi cronache,
romanzi cavallereschi, testi scientifici,
medici, filosofici e di conseguenza
si arricchi la gamma dei soggetti
raffigurati nelle miniature.

11 codice medievale & il pergamenaio preparava il copista ricopiava il testo da un
un grosso libro con la pergamena, tingendola di vecchio codice su quello nuovo,
pagine di pergamena porpora nei libri pia utilizzando un inchiostro nero

e rilegatura di cuoio : preziosi; poi  ricavato bruciando l'olio di lino

o pelle. la piegava o raccogliendo il

La sua realizzazione pit volte fumo delle candele

richiedeva molto fino ad (il cosiddetto

IL £ODICE

| ottenereun  nero di

| fascicolo, cioe  lampada) e j
' un insieme graffiando la g SSEse
di pagine pergamena
collegate tra con il

loro raschietto
quando
sbagliava

tempo e vi
partecipavano molte
persone, ognuna
con uno specifico
compito:




BASTA
(oN LARTE AL MASCHIE .
ANCHE LE DONNE
CanNo Dl'ﬁrJ'EEEE._[

106 GAEEE arf
Mﬂ!ﬁ uﬁ&uh

fic -

Brﬁ riario all‘uso
domenicano (sec. XV)
Il codice fu eseguito
per un convento

di suore domenicane
in Alsazia e fu in parte
decorato nello stesso
convento: infatti i visi,
anche maschili, hanno
guance rosa e labbra
rosse, tratti
caratteristici dei
disegni miniati

da donne.

il miniatore disegnava le il rilegatore cuciva
iniziali, le scene e le cornici con  insieme i fascicoli

lo stilo di piombo (piombino), del codice con
le ripassava con l'inchiostro, i nervi di spago
le colorava e infine o di pelle, poi

lucidava e proteggeva  applicava due
la pagina assi di legno
con un (piatt) sul davanti e

il rubricatore

{ (dal latino composto sul retro del libro
1! ruber-rosso) di chiara  per irrobustirlo,
\ scriveva d'uovo, infine lo rivestiva
con gomima con una coperta
inchiostro arabica di cuoio (o di

sciolta in pelle e metallo nei
acqua e codici pit importanti) chiusa
miele con un fermaglio

rosso, ricavato dal
minip, i titoli e le rubriche
da evidenziare

L=
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In Italia lo stile gotico,
estremamente elegante, venne
subito adottato nel grande
centro di produzione libraria
di Bologna, soprattutto
per i testi di legge forniti
alla sua universita.
I pitt grandi miniaturisti di
questo tempo furono Franco
Bolognese, Oderisi da
Gubbio e Jean Pucelle.
Nel tardo gotico (dalla fine
del XIV a tutto il XV
secolo) si diffuse uno stile
particolarmente elegante
e aristocratico,
caratterizzato da colori
preziosi e delicati, e in
cui le figure diventano
sempre piu realistiche,
in parallelo
all’evoluzione della
pittura dalle icone
medievali ai fedeli
ritratti del Rinascimento.
Ma, cosi come la pittura
influenzd la miniatura, anche
quest'ultima costitui
una fucina di modelli, stili
e immagini poi trasferiti
nei quadri e negli affreschi
del tempo.
Anche grandi pittori si
dedicarono alla realizzazione
di miniature nello stile
gotico: Simone Martini,
Giovanni di Paolo, Sano
di Pietro.
Miniaturisti
famosi furono
Taddeo Crivelli,
Bonifacio
Bembo,

”Rmmms"— Jean de
Mandeville (1369)

11 codice & scritto non
in latino ma in lingua
francese: era infatti
destinato ad una
committenza laica,
come dimostrano
anche i fregi in cui
non sono presenti
angeli o altre figure
delliconografia
cristiana, ma dove

si rappresenta

una scena di caccia.

Iniziale R in cui

il miniatore, Frate
Rufillus, ha ritratto
se stesso nell’atto
di dipingere.
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COLOKI DELLA MINIATURA ~ x

colori venivano preparati dagli stessi miniatori, che ricavavano

tinte artificialmente o da sostanze naturali, miscelandole con dei leganti (chiara
‘uovo, gomma arabica, colla di pergamena o di pesce) per farle aderire
lla pergamena. Come “barattoli” per i colori essi
tilizzavano piccole ciotole in terracotta, conchiglie e

ddirittura corna di bue. HEL MED‘UEVO oE
Jella preparazione si seguivano le regole e i consigli Vgi 1?%:‘2‘55% o
ramandati nel corso dei secoli da ricettari e trattati. AR FﬂKSI i EOLDEif

‘oro era il primo colore da fare (la cosiddetta
loratura): il miniatore stendeva sulla pergamena un
omposto di argilla rossa, gesso e colla su cui applicava
sottilissime foglie d’oro o la meno preziosa
porporina, composto di stagno e argento.
Da legno, resine, radici, foglie e petali fatti
™, macerare o bruciare si ottenevano I'indaco
» ~ (un tipo di azzurro), il giallo di Curcuma,
* il giallo zafferano, il rosa, il bisso (violetto)
e il rosso sangue di drago.

Dalle argille si ricavavano la terra verde e l'ocra gialla,
dai minerali macinati e ridotti in polvere l'azzurro della Magna,
il bianco d'ossa e
il cinabro (rosso),
mentre era necessario
ricorrere a reazioni

» Chimiche per
. ottenere

la biacca
‘ (bianco)
e il verderame (verde).
I colori piu preziosi erano 1'azzurro
oltremare, ottenuto dai
lapislazzuli, e il porpora, estratto

dai molluschi e utilizzato per
tingere le pagine dei codici
particolarmente costosi.

Il miniatore stendeva prima i
colori di fondo e poi li ripassava con toni
pit scuri (per dare I'idea delle ombre e
delle pieghe dei vestiti) e piil chiari (per
valorizzare le zone illuminate). Poteva
anche ripassare a penna alcune parti pit
piccole chealtrimenti sarebbero risultate

confuse: occhi, bocca, .
naso, mani... ’
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¥y blisumaftophon fehas prefantoa e Pietro”- Sano di
b s lmnn%p_uj _— 7 , Pietro (sec. XV)
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Sano di Pietro
(1406-1481) Fu definito
“pittore famosissimo e
uomo tutto dedito a Dio”
per la sua bravura nel
dipingere soggetti sacri,
soprattutto episodi della
vita di San Bernardino,
secondo i canoni
convenzionali, che anche
le persone pii semplici
potevano capire e
apprezzare. Ma Sano di
Pietro fu soprattutto un
grandissimo miniatore:
illustro con la raffinata
tecnica gotica corali, libri
di salmi e testi classici.

Franco Bolognese
(inizio sec. XIV) Fu tra i
migliori artisti della scuola
bolognese del ‘300, quando
I'influenza di Giotto rese
pilt ampia I'opera dei
miniatori. Aggiunse alle sue
illustrazioni un tocco

di gaiezza che faceva
dimenticare la severita
bizantina e che si serviva
di colori vivaci per animare
le scene.

di Siena. I graduali
raccoglievano dei
testi, tratti dai salmi,
che venivano cantati o
letti dal Sacerdote
durante la Messa,

e in essi erano
contenuti anche

gli spartiti con le note
e le pause da seguire
nel canto.

Jean Pucelle

Artista francese del 1300,
innovo la miniatura parigina
introducendo la tecnica
della grisaglia,

un chiaroscuro che rendeva
i personaggi piu realistici,
e inventando figure
grottesche e fantastiche,
che avevano comungue un
intento didattico. Una delle
sue opere piu famose &

il piccolissimo Libro d‘ore,
commissionato dal re Carlo
IV e in cui Pucelle utilizza
un solo colore.

SARANNo FANMT
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¢ Beauneveu, Jean Fouquet, Liberale da Verona e

A
Ge :lamo da Cremona.

Iri vesto periodo, in cui I"arte miniaturistica giunge al

su. nassimo splendore, la“bella pagina” é un capolavoro
di  Jlori, di linee, di lettere decorate, e su di essa si

in' - cciano tralci e girali di foglie, frutti dorati, fiori,

uccelli, angeli, profeti, santi e figure irreali
di altissima qualita.
L'avvento della stampa a caratteri mobili,
sul finire del XV secolo, e il conseguente
incremento della produzione libraria
segnarono la decadenza della miniatura,
sostituita quasi totalmente da nuove
tecniche di produzione in serie delle

immagini.

Bonifacio Bembo
(seconda meta
sec. XV) 1l pittore
e miniatore
lombardo applico
la sua maestria
soprattutto su
opere di carattere
curtense e
araldico: famosi
sono la sua
“Historia

di Lancillotto del
lago”, I"“Oroscopo” per il
duca Sforza (disegnato con
superbia quasi caricaturale)
e soprattutto le “Carte dei
Tarocchi”.

B

Jean Fouquet
(1420-1481) Fu il pit grande
miniatore francese del “400.
In eta giovanile soggiorno a
Roma dove subi l'influenza
dei grandi maestri italiani
del Rinascimento: cred |
quindi composizioni
vaporose ed equilibrate,
in cui i soggetti sono
rappresentati .
realisticamente anche dal
punto di vista psicologico.

Nella pag. successiva:

B ibbia di Federico da
Montefeltro

(1476-78)

Federico da
Montefeltro, Duca

di Urbino e valoroso
condottiero,
commissiond

a Ferrara e Firenze
opere lussuosamente
miniate, soprattutto
riguardanti discipline
scientifiche e pratiche:
architettura,
geometria, scienza
militare. La miniatura
mostra I"episodio
biblico dell’entrata
degli Ebrei in Egitto.

Gerolamo da Cremona
e Liberale da Verona
I due artisti, entrambi della
seconda meta del XV secolo,
collaborarono nel miniare
i”Corali” della Libreria
Piccolomini di Siena.
Liberale, sebbene pit
giovane, esercitdo una
notevole influenza su
Gerolamo, grazie alla forza
e all’espressivita
delle sue
figure
e alla
varieta
dei suoi
colori.
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Dal Rinascimento
dlla fine del Settecento

Finvenzione della stampa a caratteri mobili, unita
all'utilizzo della carta come supporto di scrittura,

segno la nascita di un nuovo modo di produrre i libri,
e la maggiore disponibilita di testi a prezzi minori
porto alla diffusione della cultura da aristocrazia e
clero a strati di popolazione molto pit ampi.
Pur essendo state innovate le tecniche di produzione
del libro, nel periodo iniziale non ci furono novita per
quello che riguarda il suo aspetto: I'importanza e
I'influenza del codice erano state tali che i primi
tipografi ne imitarono sia i caratteri (riproducendo
negli incunaboli, cioé nei primissimi libri stampati,
lo stesso tipo di lettere che i monaci tracciavano con
il pennino) sia le illustrazioni, in cui gli schemi
dei miniaturisti vennero rispettati: grandi figurazioni
all'inizio dei capitoli, ornamenti vegetali, piccole scene
affiancate, vignette, iniziali decorate. Limpressione
a stampa venne per molti anni supportata
da miniaturisti che decoravano
e riempivano gli spazi
risparmiati dallo scritto.
Questa produzione di opere
miste si prolungo fino
al Cinquecento inoltrato,
ma il procedimento, lungo e
dispendioso, era riservato
sempre pit a libri destinati
alle biblioteche di una
committenza ricca, ristretta
e privilegiata. Con lo
sviluppo della stampa,
quando gli esemplari
da decorare
si moltiplicarono
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velocemente, si rese necessario il ricorso
ad un metodo meccanico di riproduzione in serie
delle immagini a costi contenuti.

Gia dalla fine del 1300, si era diffusa in Europa
la tecnica della xilografia, un procedimento
meccanico sfruttato industrialmente, ancora prima
dell’apparire della stampa, per la produzione

di fogli volanti di carattere votivo, carte da gioco e
calendari, che costituisce la base di tutte

le tecniche incisorie.

Il metodo della xilografia venne applicato anche
per la realizzazione di intere pagine del libro,
grazie all'incisione sulla tavoletta-matrice sia del testo
sia dell’illustrazione, dando vita alla produzione
dei cosiddetti libri xilografici. I libri xilografici,

o
IJ Cavaliere, la Morte
particolarmente diffusi in Germania e a carattere ¢ il Diavolo”- A. Diirer

B prevalentemente religioso, (buline = 1513)
frs iUt anBIEIUEE e o on
v mar W‘mmmm :

3 : e Il Cavaliere
affidavano alle immagini rappresenta le virtil

il compito di istruire anche morali (prudenza,
gli analfabeti. Si moltiplicarono ~ 8ustizia, fortezza
N BRI e temperanza) che
cosi le dizioni della popolare combattono i nemici
“Biblia Pauperum”, dell’“Ars della fede: il Diavolo
moriendi”, della“Vita et passio ~ ©!a Morte.
Jesu Christi”, mentre
a carattere profano si diffusero
gli almanacchi, gli abachi
. Perilo studio della matematica
M‘ﬁ:ﬁwwua e le grammatiche per fanciulli
D b ato e slo 8 :ﬁ%ﬁ - dette”Donati”.

. mwmw‘lﬂaﬁm

LA STAMPA A CARATTERI MOBILI

Culla della stampa & la citta di Magonza, in Germania, dove,

nel 1450, il tipografo Johannes Gutenberg invento i caratteri mobili,
blocchetti prima in legno e poi in piombo su cui erano incise, in rilievo,
le lettere dell’alfabeto e i caratteri tipografici. I caratteri venivano poi
affiancati in modo da formare parole, linee e infine I'intera pagina

del libro (fase della composizione), su cui venivano pressati, grazie a un
torchio a mano, i fogli di carta (fase della stampa). Le due fasi andavano
ripetute per ogni pagina ma permettevano di stampare un numero

molto alto di copie della stessa pagina e, quindi, dello stesso libro,
utilizzando gli stessi caratteri.




Pi e all'intento artistico,

/il strazione di questi libri rispondeva
ad 10 scopo pratico, didascalico,

rer. cva cioe concretamente visibile

il contenuto del testo.

Ne' 1461 a Bamberga, Albrecht Pfister
pu olico quello che e considerato

sto camente il primo libro a stampa
il irato, in cui cioe il testo

€ = mpato con la tecnica a caratteri
m: i e le illustrazioni sono eseguite
cor (2 xilografia:“Der Edelstein

-1 pietra preziosa” (nella pagina
pr cdente), una raccolta di fiabe
di Irich Boner.

N« i ultimi decenni del “400,

I piego congiunto di xilografia e
tip - yrafia conobbe grande sviluppo
an e grazie alla collaborazione tra
tip ografi e artisti affermati come

Dt rer, Tory, Holbein. E” in Italia,
soprattutto a Firenze e a Venezia,
che si produssero gli esemplari piu

pregevoli per la qualita delle

LA CAKRTA

L'invenzione della carta & tutta cinese:
fu nell'Impero del Sol Levante che,
nel I secolo d.C., inizid la produzione
di fogli su cui scrivere grazie a fibre
di tessuto e vegetali. Grazie agli Arabi
il segreto della carta passo poi in Asia
e in Europa, dove si perfezionarono

le tecniche a tal punto che dal 1400

la carta sostitui la pergamena.

La carta veniva inizialmente ottenuta
da stracci di canapa e cotone, lavati e
ridotti in poltiglia in un catino. Vi si
immergeva poi un setaccio (forma)

su cui questa pasta si depositava
formando un foglio, che veniva quindi
pressato, essiccato e immerso nella
colla per renderlo pii resistente e
compatto. Dalla meta

del 1800 gli stracci L\hﬁ'ﬂ prcdl |

vennero sostituiti con LB FERTUTTLS
Con CARTA E STAMPA

la cellulosa, ottenuta 2 FACIE ISTRUIRS].

da fibre legnose e
quindi pit facilmente
reperibile.

Luride searaille.
e lafocm i ce prm, sl elcsadicyines

&

illustrazioni e per I"equilibrio tra
immagini e testo: il pil1 bello &
considerato "“Hypnerotomachia
Poliphili” di Francesco Colonna
edito a Venezia da Aldo Manuzio.
Il passo successivo alla xilografia
nell’evoluzione delle tecniche
incisorie € costituito dalla

Hiellaribells dests miri exfalpre oma iafgne Mol chs

calcografia (o incisione in rame)
che nacque e si sviluppo
probabilmente nelle botteghe
degli orafi fiorentini i quali,
et verificando sulla carta I'impronta
meedegiaf dei nielli (pietre incise da incastonare
“"  in gioielli), realizzarono i primi esemplari
di stampa calcografica. Furono poi i pittori
fiorentini ad interessarsi della calcografia, tanto da far si
che, intorno agli anni 60 e 70 del Quattrocento, quest'arte

Selencae bl Apolioe o pelied il cancs

acep o sgidiae nellinifes cung.

Aan o Byaes partunie munasubale g collos,
wdvano mble pallioio, Cum < Bimice s
pelatie, & mulis alior maone & atuens
Wi phe Dleglh quas ufivus de

”Hypna:’mfﬂmlrrhfﬂ
Poliphiii” (1499)

11 libro narra

le avventure di Polifilo
in un meraviglioso
palazzo dove, guidato
da 5 ninfe che
personificano i sensi,
conosce la ninfa Polia
di cui conquista
I'amore.
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si staccasse dall’oreficeria per svilupparsi in piena
autonomia. La calcografia dond maggiore espressivita
alle figure e permise di rendere meglio i giochi di luce
ed ombre, di riprodurre con fedelta monumenti e oggetti
d’arte, soggetti religiosi e scene storiche, ritratti e vedute,
illustrazioni scientifiche e documentarie.
Con l"evoluzione dell‘incisione, le illustrazioni divennero
sempre pitl indipendenti rispetto al testo, sia come stile
sia come impaginazione, tanto da essere talvolta,
soprattutto quelle a tutta pagina, riprodotte e vendute
separatamente dal testo.
L'alta qualita raggiunta dalle illustrazioni rinascimentali
& dovuta anche al fatto che alcuni dei massimi artisti
dell’epoca operarono come illustratori. Tra questi
spiccano i nomi di: Diirer, Cranach, Holbein il Giovane,
Luca da Leida, Geoffroy Tory, Jean Duvet, Baccio Baldini.  “Battagiia dei nudi”-
In Italia artisti come Botticelli, Lippi e Mantegna Pollaiolo (1460-62)

: - - : ; : Lincisione
fornirono molti disegni realizzati poi su lastra

S z = § Wl ; rappresenta uomini
dagli incisori. Antonio Pollaiolo realizzo nel 1460 circa, un  dell’Antica Grecia,

AL nvs

capolavoro dell’incisione italiana, la“Battaglia dei nudi”, ~ # testimonianza

in Emili d del P [ dell'interesse
e in Emilia nacque ad opera del Parmigianino Hinaatizientale pex
I'acquaforte. la civilta classica,
Tra la fine del sec. XV e I'inizio del XVI venne = '“"-“tlra uno studio

o . . . o T accurato

definendosi ed affermandosi una delle funzioni essenziali o)1 anatomia
attribuite all‘incisione: la copia delle opere dei grandi e del movimento.

SRR . AN
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© TECNICHE INCISORIE:
ALLA XILOGRAFIA ALLACQUATINTA

no allapplicazione della fotografia alla stampa, l'incisione costituisce la tecnica piti
;:ata nell'illustrazione libraria. Nell’evoluzione dell’incisione e fondamentale
passaggio dalla xilografia (incisione sul legno)
la calcografia (incisione su metalli), che permise FA%%XTO%F "
! realizzare disegni piu precisi e dettagliati. I g

£n1 piu p: g R ‘

ella XILOGRAFIA il soggetto da riprodurre
inciso su una tavoletta di legno, in modo

he rimangano in rilievo i tratti del disegno

he devono comparire in stampa, come avviene

PROVALI TU

Per fare un‘incisione
prendi un foglio di

iei timbri. Una volta spalmata la superficie

{ella tavoletta con inchiostro
tipografico, I'immagine a rilievo
risultante, premuta su pergamena
o su carta tramite pressione
manuale o meccanica, riproduce
illustrazioni identiche.

Al contrario della xilografia, nella

A

linoleum o una £ y
Srossa gomma -

per cancellare, . ‘-F} &
disegnaci sopra qrmicosh v
di semplice, almeno per la
prima volta, e scava con un
coltellino le parti rimaste
bianche, in modo che il
disegno risulti in rilievo.

-~

f
i

CALCOGRAFIA I'ilmmagine da riprodurre Premilo su un

viene incisa sulla lastra metallica, e rimangono tampone per timbri e

in rilievo le parti che non devono comparire poi sulla pagina

in stampa. Una volta depositato Iinchiostro (dove apparird
negli incavi, con la pressione ribaltato) ed ecco
del torchio si trasferisce I'immagine la tua xilografia!

inchiostrata sul foglio. L'incisione
sulla lastra metallica pud essere
effettuata con il bulino, strumento d’acciaio a punta triangolare (becco),
oppure con la puntasecca, un ago d‘acciaio a sezione circolare che, graffiando
la lastra, solleva piccoli rilievi ai lati del solco, producendo un leggero alone intorno
al disegno stampato.

Nelll ACQUAFORTE il procedimento dell'incisione ¢ parzialmente indiretto. Infatti
la lastra metallica viene coperta con una vernice di cera e bitume. Il disegno viene
eseguito graffiando questo strato protettivo con una punta d’acciaio, scoprendo

il metallo. Si immerge poi la lastra in una soluzione acida, che corrode il segno
scoperto. Tolta la vernice protettiva si passa poi alla stampa.

La tecnica dell’ ACQUATINTA segue lo stesso processo chimico, ma permette
di ottenere i mezzi toni di colore grazie alla granulazione o alla punteggiafura finissima
su alcune zone del disegno.




pittori, funzione che

lIincisione perse

con l"avvento della tecnica
di riproduzione
fotomeccanica nel XIX

secolo.

Nel XVII secolo I’'Europa
attraverso un periodo di
grave crisi economica,
che ebbe gravi

ripercussioni anche
nel settore editoriale:
non solo si utilizzarono carta
ed inchiostri di qualita scadente e caratteri
ormai standardizzati, ma si ridussero in molti casi

le illustrazioni al solo frontespizio o a poche tavole isolate
dal testo. Le tavole illustrate di questo periodo, spesso
ricche di simboli e personificazioni, si inseriscono
in spazi prestabiliti del testo: antiporte (pagine che
precedono il frontespizio), tavole premesse solo alle parti
importanti del testo, finalini in fondo ai capitoli, lettere
ornate. La ricca arte barocca comunque trionfa nei

frontespizi, veri e propri ingressi monumentali al testo,

e il ritratto dell’autore viene posto allinizio dell’opera,
in segno di ammirazione. Le decorazioni e le illustrazioni
del libro riprendono quadri, sculture, composizioni
architettoniche e scenografiche.

In questo secolo si diffondono opere di
Shakespeare, Cervantes, Bacone, Cartesio, Galileo,
Newton, Moliére, carte geografiche e disegni,
periodici scientifici e giornali letterari. Nelle opere
di gran lusso si distinsero grandi artisti quali
Rubens, Philippe de Champagne, Vignon, Poussin,
Le Brun, Nanteuil, Callot, Della Bella, Barlow.
Praticarono I'acquaforte artisti italiani come
Caravaggio, il Guercino, Guido Reni, e in Europa
si raggiunse "apogeo di questa tecnica nell’'opera
incisa di Rembrandt.

All'inizio del ‘700 le migliorate condizioni
economiche concorsero a un generale risveglio della

Nei500 il libro
diventd il maggior
strumento

di diffusione delle
idee e delle scoperte
scientifiche: i testi di
architettura, geografia,
medicina e scienze
naturali videro una
grande evoluzione
delle immagini,
necessarie come

il testo alla
comprensione delle
teorie espresse.

La nascita del
frontespizio (pagina
in cui appaiono i nomi
dell’autore,
dell’editore e

il contenuto del libro)
forni poi agli
illustratori

un ulteriore spazio
dove inserire
immagini e
decorazioni.

VIOLE PORPOREE.
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cultura e, in particolare, alla rinascita della tipografia:

si recuperd la qualita di carta e inchiostri e, come reazione
al barocco, si affermd una nuova eleganza basata sulla
semplicita delle forme classiche (parallelamente a quanto
avveniva nell’arte): si riducono le decorazioni e le volute
del frontespizio barocco, lasciandovi solo il titolo non pit
sovraccarico di figure, lillustrazione viene riportata nelle
tavole e nelle antiporte. Ai grandi formati si sostituiscono
gli elzevirini, formati ridotti e maneggevoli prodotti dalla
grande tipografia olandese degli Elzevier, e la calcografia
diventa la tecnica egemone dell’illustrazione.

Gli ornamenti leggeri, propri del Rococo, caratterizzati

da piccoli fregi, testate e finalini diffusi in tutto il volume,
contribuiscono all’armonia del libro.

Tra le opere illustrate di carattere tecnico e scientifico,

il massimo esempio di questo periodo & I’“Encyclopédie”,
le cui definizioni sono accompagnate da illustrazioni
precise e particolareggiate. Nel XVIII secolo inoltre

”Lt’ tre croci”=
Rembrandt

L'uso di forti luci e
ombre rende

la rappresentazione
della morte di Cristo
ancora pia
drammatica. La luce
ha anche un
significato simbolico:
illumina in pieno

il ladrone pentito,
destinato al Paradiso,
e lascia in ombra

il ladrone che non
crede in Cristo e che
& destinato alla
dannazione.
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si sviluppo

un nuovo e piu
equilibrato
rapporto tra testo
ed illustrazione
con l'introduzione
della vignetta,
piccola incisione
che rappresenta,
con immediatezza
e aderenza al
testo, un passo del
racconto. Centro
di questa moda

fu Parigi:

nel ‘700 infatti

la Francia divenne
il fulcro
dell’illustrazione
con una notevole
produzione di alta
qualita, basti
considerare

le varie edizioni

delle “Fables” e dei”Contes” di La Fontaine illustrate
da Jean-Baptiste Oudry, Pierre Choffard, Charles Eisen,

L:.- illustrazioni pit
belle e dettagliate
dell’Encyclopédie
sono quelle dei
“mestieri”, raffigurati
in tavole che talvolta
idealizzavano il lavoro
manuale ma che
permettevano

di divulgare meglio
il discorso scientifico,
come sottolineato

da Diderot

nel “Prospectus”
dell’Encyclopédie:
“Un’occhiata
all‘oggetto o alla
figura dice piti che
una pagina di testo”.

Diirer Tory Geoffroy Parmigianino
Albrecht (1480-1533) Editore, libraio, ~ (1503-1540)
(1471-1528) calligrafo e disegnatore, Francesco
, Diirer fuun  innovo la tipografia Mazzola, detto il
* grande e l'illustrazione del libro, “Parmigianino”
= pittore ma rompendo con la tradizione  fu educato alla
soprattutto francese e rifacendosi al pittura dagli zii,

un eccezionale disegnatore e
incisore, tanto che con le sue
opere “elevd” 'arte incisoria
alla pari con la pittura.

Fin da piccolo si lancio alla
scoperta dell’'uomo e della
natura: sotto I'influenza

del Rinascimento italiano
ritrasse animali, pezzi

di prato e paesaggi.

Rinascimento italiano, alle
sue decorazioni e caratteri
tipografici. Anche la marca
tipografica adottata da Tory,
un vaso antico spezzato con
il motto“Non plus” (pag.
24), & d'ispirazione italiana,
risalendo a un’incisione
dell”“Hypnerotomachia
Poliphili”.

che supero in bravura nei
suoi numerosi affreschi e
ritratti. Ha grande
importanza nella storia
dell'incisione perché fu

il primo in Italia ad usare
la tecnica dell’acquaforte e
perché forni agli incisori
moltissimi disegni che
diffusero i suoi modi.




da Richard Bentley.

In Italia si distinsero vari centri di produzione: a Venezia,
eccellente nella stampa di classici letterari e dove si
produssero libri come “La Gerusalemme liberata” del
Tasso illustrata da Giovan Battista Piazzetta, operarono
come incisori Tiepolo e Canaletto, che fecero conoscere
all’acquaforte italiana il suo“periodo d'oro”; a Parma
primeggio il grande tipografo Giovan Battista Bodoni,

Rubens Pieter Paul
(1577-1640) 11 pittore belga

si formd soprattutto in Italia,
dove conobbe il realismo

di Caravaggio, che concilid
con I"amore per i particolari,
tipico della tradizione
fiamminga. Rubens non
incideva, ma seguiva
personalmente
1 suoi incisori,
scegliendo
quelli che
riuscivano a
riprodurre

le sue opere

pit fedelmente.

“Hudibras” di Samuel Butler con incisioni
di William Hogart,“Poems” di Thomas Gray illustrato
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5 £y
Jean-Honoré Fragonard.  “F ;..
In Inghilterra il genere  di La Fontaine,
illustrate da

della vignetta venne
applicato con gusto
caricaturale,
divenendo uno
dei mezzi principali
dell’illustrazione
di carattere sociale-
letterario e politico.
Tra i pit
interessanti

Jean-Baptiste Oudry,
pittore del re.

i . (ONLA NUWL&S&;’M
esemplari inglesi  CaMezA (TTICA
di questo periodo E'FALE

FARE rPA!‘:jAde

- vi SONoO “Esopo”,
lllustrato da Samuel Croxall,

Canaletto
(1697-1768)
Giavanni Antonio

Canal, detto il“Canaletto”,
nacque aVenezia e ne
raffigurd palazzi, piazze

e feste con la tecnica del

Rembrandt Harmensz
(1606-1669) Grande pittore e
incisore, subi l'influenza
della pittura di Caravaggio
e dei suoi chiaroscuri,

che utilizzd sia nei ritratti

di gruppo sia nelle sue 300

incisioni, ispirate per lo pit
a episodi della Bibbia e del
Vangelo. Per Rembrandt

il disegno era legato ai fatti
della vita quotidiana: egli
infatti ritraeva
continuamente, a penna, cio
che vedeva o cio che
immaginava leggendo

e conversando.

vedutismo: gli scorci della
citta erano ottenuti tramite
la camera oftica, una sorta
di antenata della macchina
fotografica che proiettava
I'immagine sul foglio dove
poi veniva ricalcata.
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il quale cred caratteri di particolare bellezza su carta
scelta, dando inizio ad un nuovo stile per la tipografia
italiana; a Roma il Piranesi pubblico le splendide tavole
delle “Antichita Romane” e a Napoli vide la luce I'opera
“Le antichita di Ercolano
esposte” illustrata da
Pozzi, Vanni, La Vega,
in cui le riproduzioni
fedeli dei reperti
archeologici
contribuirono a
diffondere le scoperte
dei nuovi scavi e un
rinnovato interesse
per le antichita
classiche.
—_ In Spagna, sul finire
= del“700, acquaforte
g% e acquatinta
trovarono un
interprete eccelso
in Goya.

I“{"ﬁr‘ri‘icﬁr!'rﬁ romane "=
Piranesi (1756)

Il libro segno una
svolta nella storia
dell’archeologia
romana in quanto

le sue tavole,
dettagliate e a volte
troppo spettacolari,
fornivano un quadro
completo della Roma
antica.

ﬂCn pricci”- Goya
(acquatinta — 1799)
1“Capricci” furono
pubblicati nel 1799 e
di essi Goya dovette
rispondere davanti
al Tribunale
dell'Inquisizione.



L 'Ottocento

Nel corso del secolo XIX, nuove invenzioni nella
realizzazione dei libri permisero una produzione
sempre maggiore e diversificata e si accompagnarono
alla diffusione di stampati di ogni genere: i tecnici
infatti erano obbligati a elaborare mezzi
di composizione pil rapidi ed efficienti per far fronte
alla richiesta di libri e giornali del nuovo pubblico
di massa della societa industriale, che vedeva nel libro
soprattutto un mezzo di informazione, e non si
interessava troppo del valore formale o della
dimensione estetica, che caratterizzavano invece
il libro fabbricato in numero limitato di copie per una
. élite di ricchi bibliofili.
HE ) m‘“ La meccanizzazione dell’industria tipografica ebbe
R conseguenze anche nel campo dell’illustrazione.
( La litografia sostitui progressivamente i metodi
tradizionali della xilografia e della calcografia, e
consenti di accrescere il numero delle figure:
si moltiplicano cosi i libri e
i periodici illustrati,
i libri-oggetto, con intrecci
di brevi testi e messaggi
visuali. La litografia, con
cui si potevano stampare
immagini colorate,
permise poi lo sviluppo
di libri e periodici
per l'infanzia, in cui
la prevalenza
dell'immagine
sul testo, la liberta
nell’organizzare
i rapporti tra questi
due elementi e

M
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LE NUOVE INVENZIONI

La prima invenzione che permise una diminuzione dei costi e una velocizzazione
della produzione di carta fu la macchina continua in piano, ideata da Louis Nicolas
Robert tra il 1798 e il 1799, che evitava di produrre
manualmente i singoli fogli trasformando la cellulosa
in un nastro continuo di carta.
La macchina di stampa a vapore sostitui il torchio a mano,
si mise a punto la macchina rotativa, la legaturq editoriale
e il procedimento della stereotipia, che permise
di conservare le pagine gia composte per future
ristampe.
5i introdussero nuove macchine, linofype ¢
monotype, che evitavano di comporre
manualmente le pagine lettera per lettera e
producevano, mediante la fusione a caldo,
blocchetti di piombo: ogni blocchetto era
costituito da una riga di caratteri
e con i blocchetti di righe assemblati manualmente
si realizzava la pagina del libro.
Per quello che riguarda le tecniche d'illustrazione,
nel 1798 Aloys Senefelder
invento il procedimento #
della LITOGRAFIA, basato sulla g o
repulsione tra grasso e acqua e che permetteva {
di stampare anche immagini colorate e sfumate:
nella litografia la matrice € una

pietra calcarea, porosa, su cui si hi QUE%_W
traccia il disegno con materiali INVEN 0
UNA MACCHINA

grassi. La pietra viene poi CHe DSEGNA DA SoLA/

inumidita e 'acqua penetra
nelle porosita non coperte \
dal grasso, solo in quelle grasse
pud quindi penetrare "inchiostro.
Si sovrappone poi alla matrice un foglio
di carta che viene pressato con un torchio.
Per ogni copia successiva
vengono ripetute le
operazioni di bagnatura,
inchiostratura e stampa.
La litografia, a cui & stata
poi applicata I'invenzione
della fotografia,
e utilizzata oggi nella
diffusissima stanipa off-set.
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la varieta dei formati, sollecitavano l'interesse degli artisti.
[n questo periodo, e soprattutto nei libri dai contenuti
scientifici e tecnici, I'illustrazione & collegata fedelmente
al testo, lo spiega e lo chiarisce senza intenti artistici e
decorativi. Nel libro prodotto in migliaia di esemplari,
pit piccolo ed economico, le immagini sono sobrie e
ripetitive, private della forza creativa che caratterizzava
le produzioni precedenti.

Ma, come in passato, anche grandi artisti illustrarono con
le loro tavole pagine intere: Delacroix disegné il Faust

di Goethe del 1828, Daumier i giornali satirici, Doré
I'Inferno di Dante del 1861. Manet, Toulous-Lautrec,
imposero l'illustrazione artistica con prodigiosa forza
creativa e abilita tecnica.

In Gran Bretagna, grazie all’editore londinese Rudolph
Ackermann, fiori la produzione di opere sulla topografia
e sull’architettura inglese, con acquetinte colorate a mano
da illustratori come Thomas Rowlandson. Il grande
paesaggista |.M.W. Turner, George Cruikshank,

Hablot K. Browne (noto con lo pseudonimo di Phiz),
John Leech, e altri artisti crearono famose illustrazioni
per i romanzi di Charles Dickens.

I neisione per la “Divina
Commedia”- Dore
(1861)

Lincisione mostra
I'incontre del poeta
Dante con Pier delle
Vigne, intellettuale e
politico della corte

di Federico II,
suicidatosi dopo
essere stato vittima
di una congiura e per
questo condannato
all'inferno e
trasformato in albero
su cui nidificano

le mostruose Arpie.
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In Italia si diffusero Frontespizio d
pubblicazioni di carattere
didattico e geografico,
i romanzi d’avventura
di Salgari, i romanzi storici
come "“Ivanhoe” di Walter
Scott, con litografie in stile
romantico di Francesco Hayez,
e”l promessi sposi”, corredato
da vignette xilografiche
di Francesco Gonin. Esplose
inoltre il genere della caricatura,
nella stampa
risorgimentale prima,
nei periodici satirico-politici poi,
che investiva con la sua carica derisoria
il mondo della politica, dell’'economia
e la societa in generale.
A conferma dell’importanza dell’illustrazione
anche nell’epoca del “libre di massa”,
I'editore Treves fondo nel 1875 la“Nuova
Ilustrazione Universale” (divenuta poi
“T!{llustrazione italiana”), rivista settimanale
antenata delle moderne pubblicazioni
di informazione
e costume.

"Guarda! Quelli
sono i nuovi Cavalieri
del lavoro!”

“f gente dunque che
ha lavorato molto?”
“(Oh si! Hanno
lavorato...con le
braccia degli altri!”
vignetta tratta da
“L'Asino”, 1902.

Francesco Hayez
(1791-1882) Vincitore
di premi alle Accademie

(1815-1882) E conosciuto
soprattutto per la sua

“Moralités légendaires’
di Pisarro (1898).

Joseph Turner
(1775-1851) Le sue
raffigurazioni dei paesaggi
scozzesi, francesi e italiani
erano particolarmente
precise e descrittive: appena
terminato il disegno, I’artista
vi passava poi un tocco

di colore, cosicché si fatica

a dividere il campo dei suoi
acquerelli, colorati e
visionari, da quello delle sue
incisioni, dettagliate

e realistiche.

di Venezia e Brera, ricevette
commissioni da molte citta
italiane per disegni, dipinti
¢ incisioni. 1 suoi disegni,
sebbene estremamente
precisi, sono
morbidi e
leggeri,
tanto che
spesso
furono pitt
ammirati
delle opere
finite.

collaborazione con Dickens,
di cui illustrd numerose
opere (da“Il Circolo
Pickwick” a“David
Copperfield”) grazie alla
sua capacita di cogliere e
rappresentare il lato comico
delle cose e delle persone,
con un’esagerazione quasi
caricaturale che a volte
“allontanava”i personaggi
disegnati da quelli

del racconto.
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A cavallo poi tra

Copcrl{na - Grasset

Jugendstil

in Germania, Sezessionstil

in Austria e Liberty in Italia) promossero
la rinascita dell’illustrazione artistica: i libri
e le riviste di questo periodo si arricchirono
di motivi vegetali, di figure fantastiche, di linee
curve e raffinate rafforzate nei contorni,
di capilettera e decorazioni che ricordavano
in parte le miniature medievali.
Molti sono i nomi celebri: in Inghilterra Charles
Ricketts decoro i libri di Oscar Wilde; in Francia
Lucien Pisarro concilio la pittura preraffaelita,
impressionista e inglese; in Germania artisti come
Lechter e Fidus diventarono illustratori privilegiati

Gustave Doré
(1832-1883) Autodidatta,
studio tra i quadri del
Louvre. Le illustrazioni de
“La Divina Commedia”,
la”Bibbia” e

“Don Chisciotte”
fecero di lui uno
degli illustratori pit
famosi d’Europa ma
negli ultimi anni 4
della sua vita
abbandond

il disegno per
dedicarsi, con minor
successo, a pittura

e scultura.

Alphonse Mucha
(1860-1939) Malgrado la sua
avversione al movimento
dell’Art Nouveau, Mucha ne
divento uno dei maggiori
interpreti: il suo tratto

bl sinuoso, elegante e
i languido rifletteva infatti

il gusto della Belle
Epoque. Dopo i poster e
le illustrazioni, "artista
ceco si dedico alla sua

- ) patria, che si batteva per

la liberta, disegnando
francobolli, vetrate,
banconote con scene
di vita cecoslovacca.

nazionali del

(noto come
Art Nouveau
in Francia,

‘800 e ‘900 artisti  (1883)
legati all E nel periodo art-
?7 £ nouveau che nasce la
diverse copertina illustrata a
versioni colori, chiamata

inizialmente coperiina-
manifesto in quanto

movimento era un mezzo
jng]csc Arts pubblicitario, per
i stuzzicare la curiosita
and Crafts dei passanti, e su cui

“si spostarono”
le informagzioni
e i disegni che prima
si trovavano nel
frontespizio interno.

Attilio Mussino
(1878-1954) Con la sua opera
pit celebre, “Pinocchio”,
Mussino introdusse lo stile
liberty nel libro per
lI'infanzia italiano,
decorando le pagine con
cornici floreali e utilizzando
il colore in modo non
uniforme: ogni capitolo &
dominato da un colore
specifico, che rende meglio
I'atmosfera dell’episodio

e il carattere dei suoi
personaggi, in una sorta
di“narrazione cromatica”.
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dei poeti;
nell'impero
asburgico Alphonse
Mucha si distinse
nella produzione

di libri e manifesti;
in [talia, dove

lo scarso sviluppo
del mercato librario
costringeva gli
editori a contenere
i costi e quindi a
ricorrere in misura

Tiiustrazione per
"Come Orselta incontrd
Fortuna® di Terzi
(1912).

Pagina illustrata di
“Pinocchio”- Mussino
(1911)

“Storia di un burattine”
di Collodi apparve a
puntate nel 1881
sul“Giornale per

minore agli i bambini”e

illustratori, oo S

fm . a letteratur:
Cambellnth, Terzi e Iinfanzia, che fino ad
Mussino allora aveva risposto

solo alle esigenze
di insegnanti e
pedagogisti e non a
quelle dei bambini.

illustrarono libri
per ragazzi,
t'i'D'f{m- DEWORAZION!  convinti della funzione ped1gng|ca
'uni ?0' %&-ESSNE dell’arte, soprattutto nei
confronti delle classi sociali
\ meno abbienti.
L'Art Nouveau
recupero
il simbolismo, i miti
e le tradizioni
popolari,
combinando
il richiamo
al passato con
la dinamicita del
nuovo secolo,
ben esemplificata
nelle linee fluenti
e curve che
caratterizzano
le illustrazioni,
i poster, i mobili
e gli edifici
in questo stile.
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Tra la fine del XIX secolo e la prima meta del XX,

si assistette a due fenomeni rilevanti nel campo
dellillustrazione: il primo fu il fiorire, soprattutto in
Italia, di periodici letterari, di cultura generale, di arte
decorativa e applicata (“Leonardo”, a cui partecipo
De Carolis, illustratore delle opere di D’ Annunzio,
“L'ltalia che ride”,“L’arte decorativa moderna”,
“Numero”...), mentre nel campo dell’editoria

per l'infanzia, in enorme espansione in tutto il 900,

si affermarono i periodici“ll giornalino della
Domenica”, creato da Vamba nel 1906 con una
pedagogia attenta ai reali problemi dei bambini,

e”ll Corriere dei piccoli”: ad essi collaborarono
illustratori del calibro di Pompei e Gustavino.

1l secondo fenomeno di inizio secolo fu la decadenza
della qualita dell’illustrazione nel libro di massa,

a cui editori, artisti e bibliofili reagirono con edizioni
raffinate, prodotte in pochi esemplari: grazie a questi
libri per amatori si sviluppo

una nuova concezione
dell’illustrazione, non piu
a servizio del testo ma con
il compito di elaborare
un proprio linguaggio
autonomo.

Cosi, dopo Manet

e Bonnard, anche Picasso
e Braque diventarono
illustratori; gli editori,
soprattutto quelli
francesi come Ambrosie
Vallard, promossero
proficui sodalizi tra
grandi pittori e autori
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Innustrazione per

“Alice nel paese delle
meraviglie”, di Tenniel.

Il romanzo di Carroll |
& un tipico esempio '
dell’influenza
surrealista sulla
grafica del libro:

il testo @ interrotto cor
una serie di stelle ogn
volta che Alice cambia
dimensione e nella
storia del topo,
presentata con

le parole-chiave
“lunga” e “coda”,

le parole sono
disposte verticalmente
nella pagina,

a formare una colonna

N ol )
P - = % ot , P s
&w LCRE = S A = P : AT - ondulata e sempre pit
e sottile, come, appunto,
una lunga coda.

di testo e ogni tendenza artistica influenzo le immagini
dei libri. I Futuristi, idealisti e surrealisti, si spinsero oltre
la stessa immagine superando la riga stampata del testo
e provocando disordine tra le linee.

Interessanti risvolti sull’illustrazione libraria ebbe
il periodo delle due guerre mondiali:

la grafica bellica e di propaganda
produsse cartoline, manifesti e periodici
in cui trovavano spazio la retorica,

i simboli e i luoghi comuni della guerra:
il volontario, il disertore, il reduce,

la bandiera, la Patria.

In Italia il periodo fascista ebbe grande
importanza nel campo dell’illustrazione:
la propaganda si rivolse soprattutto
all'infanzia con la
produzione di Libri di
stato per le scuole
elementari, in cui
erano frequenti

le raffigurazioni
mitologiche

e il richiamo alla
romanita e in cui

In Italia, durante

la Grande Guerra,

alle illustrazioni di
propaganda (in cui il
simbolo prevalente fu
la rosa) si affiancarono
cartoline satiriche,
verso i nemici ma
anche verso il governo
italiano, e illustrazioni
polemiche.
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le 'ustrazioni erano severe e austere;
ve: nero stampati inoltre periodici

fa: sti per tutte le fasce d’etd, da

“Ii »opolo d’Italia” (che ebbe il suo

sc' imanale d’arte,“I/illustrazione

fa: ista”, a cui collaborarono

so - rattutto artisti futuristi)

a” | Balilla”.

T

G’ anni 30 coincidono anche con

I’ ‘ermazione del fumetto in Italia,

so rattutto grazie al”Corriere dei
piccoli”. La prima apparizione

de: fumetto risale al 1895, ad opera

de' disegnatore americano Richard
Felton Outcault, che propose

nel supplemento domenicale

del quotidiano “New York World”

il personaggio di Yellow Kid, un bambino
che parlava attraverso scritte riportate
sul suo camicione giallo. Dal 1925

al 1935 il fumetto raggiunse la piena
maturazione: le battute dei personaggi
vennero racchiuse in balloons, furono

elaborati personaggi e storie complessi che dagli USA

si diffusero in tutto il mondo. In Italia ai characters

importati dall’America

e dall’Inghilterra (spesso
modificati nei nomi e nei

personaggi nati dalla
fantasia degli illustratori
italiani: Yambo, Vichi,
Jacovitti e Toppi, che
esemplifico le tipologie
morali dei personaggi
attraverso segni
bruschi e colori accesi.

LA FOTOGRAFIA

Linvenzione ottocentesca della
fotografia fu preceduta da un ventennio
di ricerche e sperimentazioni in cui

le conoscenze chimiche dell’epoca
vennero applicate alla camera oscura.

La fotografia fu pero utilizzata in
editoria solo nel 1880, quando il giornale
americano “Graphic” pubblico

per la prima volta una foto stampata
utilizzando la tecnica del refino, cioé

la scomposizione dell'immagine in punti
piccolissimi, le cui dimensioni sono
proporzionali allintensita di nero

(poi dei colori) delloriginale.
Progressivamente, la nuova invenzione
rivoluziond il campo dell'illustrazione
libraria: permetteva infatti di riprodurre
i disegni con la massima fedelt3,
rimpicciolendoli o ingrandendoli, con
un processo pitt veloce ed economico.

GUARDATEM: DA VICINO:
S ERro

o

i
ruoli per farli aderire alle ey
esigenze del regime), 3

. si affiancarono Pierino, -)i }':
Il signor Bonaventura, Pippo, »;i'r,:
Sor Pampurio e altri :;? =
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Il genere del fumetto
inoltre venne
“italianizzato”
eliminando i balloons

e riportando le battute,
spesso in rima, sotto

le vignette.

Nel secondo dopoguerra,
poi, vennero pubblicati
numerosi libri d’artista,
firmati dai maggiori
maestri italiani: Campigli, De Pisis, De Chirico. La prima
meta del 900 pud essere cosi considerata la stagione
dell’ultima grande fioritura del libro con illustrazioni
artistiche, poi soppiantate dalla fotografia: la tecnica
fotografica infatti, inventata nel 1826 dal litografo Niepce
e utilizzata inizialmente per la riproduzione delle opere
d’arte e per i ritratti, si era diffusa con sempre maggior
successo nel mercato delle immagini per libri e periodici,
semplificando il lavoro degli illustratori e dando loro
maggiori possibilita per quanto riguarda le tecniche
artistiche: era sufficiente infatti che essi preparassero

il disegno con la tecnica preferita, questo veniva poi
fotografato e la fotografia stampata nella pagina del libro.
La fotografia ha quindi permesso ad ogni illustratore

di scegliere il proprio stile e ad ogni testo

”P inocchio”,
illustrato da Jacovitti.
Stampa Alternativa/
Nuovi Equilibri, 2001.

Pablo
Picasso
(1881-1973)
Nonostante
abbia

B innovato
MR la pittura
del XX secolo con il Cubismo
e con la sua arte negra,
Picasso riusci sempre a
liberarsi dagli schemi che
aveva egli stesso inventato:
egli infatti amava molto
disegnare alla maniera
classica, conciliandola
con i suoi periodi“rosa, blu,
cubista, surrealista...”

Giorgio De Chirico
(1888-1978) Nella sua lunga
attivita di artista De Chirico
diede una grande importanza
al disegno (criticando i tardo-
impressionisti che non
usavano disegni preparatori):
nei suoi schizzi si legge il
conflitto tra il gusto barocco,
ricco di
forme, ¢ la
volonta di
catturare
con pochi
trathi
I'essenza
dell’'oggetto.

Mario
Pompei
(1903-1958) Inizio a lavorare
da giovanissimo come
scenografo nel Teatro dei
Piccoli. Pur avendo illustrato,
sotto il Fascismo, i Libri

di Stato e lavorato all’Ufficio
grafico del Ministero
Stampa e Propaganda,
Pompei fu poco sensibile
alle direttive del regime (che
richiedevano illustrazioni
virili e militaresche)
inventando personaggi
divertenti, tondeggianti

e dai colori accesi.




ere le illustrazioni pit adatte al proprio
co tenuto e al proprio pubblico: disegni colorati
e  vertenti nei libri per bambini,

ra presentazioni dettagliate nei testi scientifici
e « clle enciclopedie, disegni chiari e stilizzati

ne  libri per studenti. Grazie all’applicazione

de la fotografia all’editoria, non solo

le llustrazioni si possono adattare ai testi,

n + spesso il significato di un testo cambia

a cconda del tipo di illustrazioni che

le accompagnano: il “Pinocchio” di Mussino
n-n ha certo la carica derisoria e trasgressiva
di quello di Jacovitti, una storia illustrata
e adatta a lettori giovani e giovanissimi MNalla latteratura

piu della stessa storia stampata senza illustrata oggi
prevalgono i libri per

o0
e

illustrazioni. Grazie quindi alla b e
fotografia prima e all’elaborazione per adulti infatti sono
grafica dei computer poi, ll“l.lS!]"'illl quasi solo

. il IS 1. sulle copertine. Fanno
le illustrazioni si sono moltiplicate su e

libri e periodici fino a diventare parte  fantasy e alcuni

- s | s romanzi in cui
fm}damen‘tale dell’informazione, : il racconto si dispiega
“aiutate”in questo dall’affermarsi intorno alle immagini
dei nuovi mass media, in primis come, in lalia,
b £ ’ Stranalandia
la televisione, in cui sono di Benni e,
le immagini a prevalere, a parlare recentemente,
tir:det testi “La misteriosa fiamma
allo spettatore, piu dei testi della regina Loana”
scritti o ascoltati. di Eco.
]
Benito Jacovitti Emanuele Luzzati Tony Wolf
(1923-1997) Lavoro fin da (1921-) Pittore, ceramista e Ha illustrato tantissimi
giovanissimo come illustratore, illustratore pluripremiato, libri per bambini, dalle
pubblicando”Diario Vitt”, si & dedicato anche alla raccolte di favole ai
diario culto degli anni 60, creazione di scene e costumi libri didattici sui

mestieri, le invenzioni
e gli ambienti. Una
delle sue opere pin
famose é il ciclo delle
“Storie del bosco”, in cui
animali, gnomi, folletti,

e creando un piccolo esercito  teatrali e alla realizzazione

di personaggi spassosi, primo  di cartoni animati. Nelle sue
tra tutti il cowboy Coceo Bill, illustrazioni concilia ;
camomilla-dipendente, tecniche artistiche 4
con il cavallo Trottalemme e antiche e
la fidanzata Osusanna. Nei moderne,

suoi disegni non ci sono unendo fate e draghi, disegnati
spazi vuoti: personaggi, acquaforte, con un tratto

salami, vermi giganteschi, acquatinta, tondeggiante e

piedi e pettini riempono le collage e divertente, riempiono
tavole di questo artista dalla coloritura a pagine colorate e ricche
fantasia incontrollabile. manao. di particolari.
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LE TECNICHE ARTISTICHE

Di fronte al foglio bianco gli illustratori possono contare su una vasta gamma di colori e
tecniche: a quelle pit usate dai disegnatori (qui descritte), vanno aggiunte le tecniche

antiche utilizzate ancora oggi, in primis le incisioni, e le tecniche che ogni artista
riesce a inventare.

r

LACQUERELLO é una tecnica che si basa, appunto,
sull’acqua. Giocando con fogli asciutti o bagnati, e
sovrapponendo un colore a un altro asciutto o ancora
umido, si possono ottenere velature, trasparenze

o delicatissimi effetti sfumati.

Le TEMPERE, gli ACRILICI e i COLORI AD OLIO rendono
invece il disegno pit corposo: nei libri per bambini incitano
ad “afferrare”il disegno, nelle copertine dei libri per adulti

permettono di dare all’illustrazione un tocco impressionista.

ﬂ. Con le MATITE COLORATE si ottengono disegni vivaci,

| composti da piccoli tratti visibili da vicino, ma“ben

impastati” se guardati da lontano; con la sola MATITA
GRIGIA invece leffetto & piu delicato e sfumato.

% LINCHIOSTRO DI CHINA evidenzia le ombre e, F,
\ di conseguenza, la luce: i contrasti sono forti e le sfumature . ﬂ -
| \ si ottengono con puntini, spruzzi d'inchiostro o tratti
- incrociati pit 0 meno fittamente a seconda di quanto =]
€ scuro il “grigio” che si vuole ottenere. ===

Il COLLAGE puo essere fatto con pezzi di qualsiasi
materiale: carta, stoffa, alluminio, filo di ferro, cera. Questi
pezzi vengono ritagliati e poi incollati su un altro foglio,
disposti in modo da formare persone, animali, cose.

I DISEGNI PLASTICI si ottengono fotografando pupazzi
di plastilina o altri materiali, costruiti e disposti nel modo
richiesto dalla storia. | pupazzi poi, grazie alla tecnica dello
stop motion che li fa muovere sullo schermo, possono
diventare protagonisti di cartoni animati.

I DISEGNI AL COMPUTER sono quelli realizzati

con i moderni programmi di grafica. Questi programmi
permettono inoltre di colorare, correggere o arricchire
di effetti luminosi i disegni realizzati a mano.

Le varie tecniche poi possono essere sovrapposte o utilizzate in parti diverse dello
stesso disegno: ¢ la cosiddetta TECNICA MISTA che permette agli illustratori
di sbizzarrirsi con i tanti strumenti a loro disposizione.
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| GENERI DELLILLUSTRAZIONE

]' ,0po aver visto come & cambiata l'illustrazione nel corso dei
'secoli, guardiamo al nostro“oggetto di studio” da un altro

pt o di vista, come un biologo che rigiri I'insetto sotto al suo

m roscopio: quanti e quali tipi di illustrazioni ci sono, a cosa

sc vono e perché sono diverse.

R istando tra i libri per adulti, per ragazzi e tra i fumetti

d' na biblioteca, & facile accorgersi che le illustrazioni sono

m lto diverse, perché diversa ¢ la loro funzione e il lettore

a ~ui si rivolgono: alcune devono mostrare esattamente

I zgetto di cui si parla, altre devono divertire, altre raccontare

u:a storia insieme o addirittura al posto del testo...nel momento in

cui capiamo i diversi ruoli dell’illustrazione e scopriamo come ad ogni ruolo

corrisponde (pitt 0 meno) un certo tipo di disegno, siamo gia dentro

al“problema dei generi”.

Ma cos’e un“genere”? E una categoria, una specie di cassetto in cui & possibile

inserire solo le illustrazioni che hanno le caratteristiche proprie del genere,

che cio@ possiedono la“chiave” per entrarvi: ad esempio, per rientrare

nel genere fantasy, un’immagine deve avere qualcosa di“magico” nei suoi

personaggi e nell’atmosfera dei luoghi.

Per collocare perd un‘immagine nel giusto cassetto bisogna guardare non solo

a come appare ma anche alla sua funzione: ad esempio un disegno divertente,

umoristico, inserito in un libro sulle civilta del passato, rientrera comunque nel

genere dell’illustrazione divulgativa (perché “divulga”, spiega i modi di vita e gli

ambienti di quell’antica civilta), per quanto

buffi possano essere i suoi personaggi.

Nelle prossime pagine impareremo

a distinguere i vari“generi

dell’illustrazione”, preparandoci a
un altro viaggio tra

gli scaffali della

biblioteca!
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LILLUSTRAZIONE SCIENTIFICA

Jillustrazione scientifica nacque nel XV secolo, in un
periodo di grandi scoperte scientifiche sull'uomo
e 'universo: aveva quindi, ed ha ancora oggi,
lo scopo di spiegare concetti che con il solo testo non
si riesce a capire e rappresentare oggetti complessi
e difficili da immaginare altrimenti.

Lillustrazione scientifica pud essere realistica, ciog
ritrarre fedelmente una cosa (e in questa funzione oggi
viene spesso sostituita dalle fotografie) o schematica:

si utilizzano rappresentazioni schematiche nel caso di cose
che non possono essere fotografate, come l'interno di una
cellula, lo schema della circolazione sanguigna o le orbite dei
pianeti, e che vengono disegnate in modo stilizzato e semplice,
con forti contorni, didascalie e colori anche non realistici
ma utili a farne comprendere
il funzionamento.

AVGLANE BiEgyy, o

“L'uvomo” di U. Aichelburg, UTET, 1989.
“Botanica forestale” di R. Gellini, Cedam, 1985.



]

“Sasseto. Antica selva” di R. Antonini, 2002.
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BRI FOTOGRAFICI

e fotografie oggi sono le illustrazioni pit diffuse:
pensiamo a giornali e riviste, al catalogo
di un museo o delle opere di

un artista... sono tutti casi

in cui la fotografia serve a

rappresentare, piu fedelmente

di qualsiasi illustrazione fatta

a mano, situazioni e oggetti
esistenti.

Ma i libri fotografici possono
essere anche veri e propri
“libri d’artista”, dove
il fotografo cattura immagini

di paesaggi, di boschi o di vita
quotidiana, sfruttando

la giusta luce e la giusta
angolazione per costruire
quadri pieni di poesia, o veri e

propri “ritratti” di animali e piante.

PEOVACLI TU

Prendi delle tue foto e
incollale su un quaderno
non in ordine cronologico
ma in quello che fi
suggerira la fantasia:
dovrai infatti scriverci
sotto una storia che

le leghi, che le faccia
sembrare illustrazioni di
un unico libro fotografico.
Puoi inoltre fare un
collage con pezzi di foto
diverse, anche tratte da
libri e riviste, per inventare
situazioni nuove e inserire
te stesso e i tuoi personaggi
in ambienti strani.

“Puglia meravigliosa”di L. Patrono e O. Cucci, Capone, 2001




46 1 GENERI DELLILLUSTRAZIONE

ALTRE (LLUSTRAZIONI DEI LIBEI
PER ADULTI

Molti altri libri per adulti possono avere illustrazioni
interessanti: & il caso di alcuni romanzi moderni in cui
la storia ruota intorno a delle immagini o in cui, nelle prime
pagme, viene disegnata una mappa dei luoghl dove si svolge
I'azione; ¢ il caso di molti libri di poesia, in cui le illustrazioni,
soprattutto astrafte, creano sfondi
" suggestivi preparando il lettore
all’emozione del testo; e il caso
di molte guide, in cui monumenti,
chiese e giardini sono disegnati in
modo sia realistico, sia schematico
(evidenziando parti nascoste
e sotterranee, sezionando torri
e stanze), sia secondo il gusto
dell'illustratore che, con la sua
personale interpretazione delle
bellezze della citta, cerca di
invogliare il lettore alla visita.

9

“Nessun luogo ¢ lontano”
di R. Bach, illustrazioni

di H. L. Shapiro,

BUR, 2000.

“Parigi”, City Book-
Corriere della sera, 2005.
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% Nel mondo dell’illustrazione il fumetto ( ‘

| LR -
; -_;"] costituisce un genere a sé, dove
b . . . . -
7" idisegni non accompagnano la storia ma \
“CHEEZA - ]a raccontano attraverso il susseguirsi delle |\

ro vignette. Il testo si riduce ai cosiddetti \
(f.‘é ) balloons (con cui i personaggi parlano e pensano) e alle FULMINE
= A didascalie: le azioni, gli ambienti e gli avvenimenti esterni
( -:i_ng sono raccontati attraverso le immagini, accompagnate spesso da
; onomatopee, cioé parole che riproducono un suono e sono disegnate
={,  inmodo da rappresentare I’evento collegato a quel suono.

A In tutto il mondo oggi vengono stampati
%% /f centinaia di fumetti, per tutte le eta.

[ Tutti i bambini conoscono certo Topolino,
creato da Walt Disney nel 1928, e i suoi
compagni: animali a cui gli illustratori hanno donato
espressioni e atteggiamenti umani, modernizzando
il loro carattere e il loro abbigliamento col passare
del tempo.

Sempre di Walt Disney & la famiglia dei paperi, a cui nel
1969 si ¢ unito un supereroe tutto italiano: Paperinik, che,
in lotta contro i criminali, riscatta il suo pigro e sfortunato
alter-ego Paperino.

Tra i fumetti adatti a tutte le eta un posto d’onore spetta
ad “Asterix”, eroe gallico creato da Goscinny e Uderzo che,
con I'inseparabile amico Obelix e l"aiuto di una bevanda
magica, difende il suo caotico villaggio dall’invasione
delle truppe di Cesare. In“Asterix”i disegni sono colorati,
tondeggianti e caricaturali.

INILERTA
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I supereroi del
fumetto americano
agiscono nella realta
delle moderne
metropoli,
in situazioni
violente adatte a
lettori pit adulti:

molte delle loro
storie sono state da poco riscritte,
valorizzando la psicologia dei
personaggi, e ridisegnate con
vignette colorate al computer,
particolarmente realistiche
e dinamiche.
Gli eroi del fumetto italiano invece non hanno
superpoteri: Corto Maltese, Tex, Dylan Dog, Julia, Nathan
Never e tanti altri combattono nemici, mostri e criminali
con virtli tutte “umane”: intelligenza, coraggio e analisi
psicologica. Il disegno & per lo piu in bianco e nero,
realistico, e la struttura delle vignette & piuttosto rigida.
A dare movimento alla pagina sono percio i frequenti
cambiamenti di inquadratura, di grande importanza in
ogni fumetto: una lunga conversazione tra due persone
sedute risulterebbe noiosa se non si cambiasse sempre
il punto di osservazione!

Illustrazioni tratte da:
“lo, Topolino™

di W. Disney,
Mondadori, 1987;
“Paperinik”

di W. Disney,

La Repubblica, 2003;
“Asterix alle
olimpiadi”, testo di
Goscinny, disegni di
Uderzo, Mondadori,
1972; “L'uomo ragno”
di B. M. Bendis

e M. Bagley,

La Repubblica, 2004;
“Dylan Dog n. 55-

La mummia”, Sergio
Bonelli Editore, 1991;
Yuzo Takada,
Kodansha.

Gambe lunghe e occhi grandi sono poi le caratteristiche dei protagonisti dei
fumetti giapponesi (manga), dove le storie sono composte da un numero finito
di episodi e che spesso si leggono dalla fine verso
Iinizio e da destra verso sinistra, come la scrittura
giapponese. Le vignette hanno forme varie in cui i
personaggi, disegnati in bianco e nero con

grande uso dei retini per rendere Y
le ombre, “fuoriescono” dai bordi. | (e
e

PROVACLI TU
Pensa a una storia e disegnala attraverso le vignette, come
se fosse divisa in fotogrammi che scorrono. Il testo dovri
essere composto soprattutto da dialoghi e pensieri, e la voce
narrante (se c’é) sara chiusa nei riquadri delle didascalie,
Ricordati di cambiare spesso Uinquadratura, cioé
rappresenta la stessa scena come se a vederla fosse

wma volta un uccello in volo, una volta un albero, una volta
una scarpa!
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LIBKI PER RAGAZLI

di tutti i tipi: libri per lo
udio, libri-gioco, libri per“lettori
1 erba” e per“lettori esperti”,
worie divertenti, paurose,
intastiche...ognuna con

illustrazioni diverse

che aiutano a capire il testo, a immaginare ambienti strani o
sconosciuti, o che “semplicemente” abbelliscono il libro
(se ¢’@ una cosa che agli illustratori piace & lasciare a bocca
aperta lettori piti 0 meno cresciuti!)
Prima di scoprire i diversi tipi di libri e illustrazioni per
s ragazzi dobbiamo fare una distinzione tra:

)i libri per ragazzi ce ne sono

le illustrazioni semplici, con paesaggi e
figure stilizzati che coinvolgono

i bambini, come se a disegnare
fossero stati loro (ma attenzione,

la semplicita & solo apparente e
spesso, dietro a un disegno “infantile”
ci sono giochi di colore e
inquadrature che é difficile fare!)

e le illustrazioni complesse, dove

il disegnatore mette in gioco tutta
la sua bravura creando immagini
che non solo i piccoli ma nemmeno
moltissimi grandi saprebbero
realizzare.

*“Lo scialle magico” di I. Mylo e M. Sacré,
Edizioni Arka 2000.
“Il cigno racconta. Storie fantastiche”

di H. C. Andersen, scelte da B. Alderson, |
illustrate da C. Riddell, Edizioni EL, 2001.
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| LIBRI DI TANTI MATERIALL € FUSTELLATI

libri possono essere stampati, con
inchiostri particolari, su materiali diversi
dalla carta: stoffa, plastica, gomma,
legno...sono i cosiddetti libri compositi, che
“parlano” al lettore non solo con il testo
e le immagini ma anche attraverso il senso

del tatto, per questo sono particolarmente
adatti ai bambini piccoli, che amano toccare

e afferrare gli oggetti.
PROVALL TU Adatti a chi muove i primi passi nel mondo della
Prendi un po’ di stoffa lettura sono anche i libri con le pagine sagomate
in cotone e ritagliaci dei e bucate, chiamati libri fustellati perché la fustella
rettangoli: sono le pagine del & la lama che serve a tagliarli.

tuo libro composito, su cui
puoi disegnare le immagini
di una storia. Attenzione
perd, oghi
materiale ha
bisagno di colori
particolari: il cotone
ad esempio puo
essere colorato con
i colori per la stoffa
ocon gli acrilici
iy il | shosea
poco diluiti. 11 wmﬁ.:im
;ﬂtm:am‘ﬁ"‘

pands Je mamme
| ‘pobuans "id fitarlc
yengond

“Ippopotamo”, Mondadori, 2000.
“Granchio”, illustrazioni di L. Pizzetti, Istituto Geogra.ﬁoo De Agostini, 1997.

“Come cresce un cerbiatto”, progetto di E. Bussolanti, illustrazioni di E
Trabacchi, testo di G. Mantegazza, Clementoni, 2003.
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IBRI-GI0CO

I ‘bri-gioco sono quelli dove chi legge diventa il protagonista della storia.
iteressanti sono i libri-game, dove ogni scelta che il lettore fa, per esempio

ir hoccare un sentiero piuttosto che un altro, passare sopra o sotto un ponte,
lo worta a vivere avventure diverse e dove l'illustrazione crea l'atmosfera e
a' ‘a a compiere le scelte; e i“libri-gioco da tavola”, dove ogni pagina

¢ 1 vero e proprio tabellone di un gioco da tavola lungo quanto tutto il libro:
¢ sulle illustrazioni che si svolgono le avventure del lettore-eroe, che deve
tr- vare nel disegno oggetti nascosti, percorsi segreti, amici e nemici confusi
i tr- la folla e i paesaggi di quel mondo fantastico.

PROVACI TU

Crea un percorso simile
al gioco dell’oca dove,
in ogni casella, I'eroe
incontra mostri o animali
feroci, trova denaro o compra
armi con poteri magici: & una
pagina del tuo libro-gioco,
a cui puoi aggiungerne alfre
per creare avventure pii
lunghe e complesse.

“Il luna-park
del brivido”
di P Burston,
illustrazioni
di A. Graham,
Editrice Piccoli,
1986.

“La spada
incantata”

di A. Dixon,
illustrazioni

di S. Boni,
Edizioni
Usborne, 1998,
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| LIBRI POP-UP

1 libro pop-up & un

libro tridimensionale
in cui, aprendo le pagine,
le figure spuntano fuori
dalla base, si“innalzano”
allimprovviso (il verbo
inglese“pop-up”indica
appunto questo movimento
veloce) staccandosi dal fondo.
Ci sono diversi tipi di libri
pop-up. Alcuni, i pitt semplici, si
basano su particolari tagli e piegature della pagina;
in altri, oltre a tagli e pieghe, ci sono alcuni pezzi incollati che permettono !
al disegno di“innalzarsi” in pit direzioni e di creare figure piu complesse;
altri ancora permettono al lettore di giocare, di aprire
sportelli e tirare cassetti da cui spuntano fuori altre
figure.
I libri pop-up sono molto difficili da realizzare: ogni
pagina infatti deve essere incollata e montata a
mano.

“Zelda la strega e il
filtro della bellezza”
di E. Tatcheva,
La Nuova Frontiera,
2002.
“Biancaneve” di T.
Wolf, Dami Editore,
1994,

@1l grande

" gioco dei miti
greci: un libro pop-
up illustrato
da Brian Lee”, La
Nuova Frontiera,
2001.
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PROVACI TU

i pag. 64 trovi lo schema per costruire una
IGURA POP-UP: fotocopiala su un cartoncino
\4 con un ingrandimento del 150% o su un cartoncino A3
ingrandendolo del 200%.

Per rendere tridimensionale questo disegno devi distinguere le linee
e lo compongono:

la linea arancione é la “linea d’orizzonte”, cioé la piega che otterresti
piegando il foglio in due (¢ la linea fondamentale di tutti i libri pop-up),

le linee grigie delimitano il disegno sullo sfondo che non deve mai essere tagliato ¢
che non si muovera all’aprire della pagina (in compenso puoi

colorarlo come vuoi), .Lf- FE KIJ_SSE

dovrai invece passare con un taglierino lungo tutte le linee nere 3 A“{;!E[?HE )
continue, che delimitano le parti del disegno che si muoveranno, 5] ﬁLLOrlTHN HNU

attento a non tagliare lungo le linee tratteggiate: quelle sono le parti da
piegare, che permettono agli oggetti di “alzarsi” (se per errore dovessi
tagliarle, puoi ripararle con dello scotch attaccato sul retro del
\ Joglio). Queste linee hanno colori diversi perché dovrai

\ piegarle in direzioni diverse,

i reftangoli con uno sfondo a righe infine sono quelli che,
al termine della piegatura, dovranno trovarsi in
orizzontale! Hanno sempre i due lati verticali da

tagliare e quelli orizzontali da piegare.

Una volta tagliato e piegato delicatamente il castello, puoi stendere di nuovo Ia
pagina e colorarla, aggiungere particolari, disegnare finestre che si
gy 4prono, incollarci bandiere svolazzanti, soldati di guardia al portone
o principesse affacciate tra i merli,
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Puoi ora provare a disegnare una figura pop-up tutta
tug, tenendo a mente un concetto fondamentale: sopra la
linea d’orizzonte si trovano gli oggetti che stanno fermi
_ sullo sfondo (quelli grigi), mentre gli oggetti che devono
staccarsi dal fondo hanno la base un po’softo la linea
d’orizzonte e, sopra, hanno un
rettangolino (quello che poi dovrd LIN ‘__
essere piegato e diventare D ORIZZONTE
orizzontale) alto
esattamente quanto la distanza tra la loro
y base ¢ la linea d’orizzonte (usa una riga
o In carta centimetrata per essere piil
preciso).
Ricorda che la base delle cose che si muovono
e i due lali orizzontali del rettangolo non
devono mai essere tagliafi.

i I
ALTEZZ,
|_v

Ci sono anche altri libri basati su tagli, pieghe e movimenti: uno di questi & il
LIBRO A DUE DIMENSIONI, piit semplice di quello pop-up e con un effetto
finale simile a un teatrino.

Per costruirlo usa lo schema che trovi dopo quello del libro pop-up e fotocopialo con

l'ingrandimento detto prima.
Per prima cosa devi tagliare lungo le linee nere continue, “scavando”la finestra m

centrale. |
Piega poi la parte superiore del disegno (quella bignea), in ' A

modo che vada dietro a quella disegnata.

Colora la parte davanti, alzala, e disegna sotto uno sfondo adatto con ‘

pastelli, tempere, acquerelli... puoi anche usare la tecnica del |

collage, ritagliando e incollando pezzi di riviste, carta da regali ¢ f |
giornali.

Piega poi il foglio davanti lungo le linee tratteggiate in modo che
N, fuoriesca verso di te, e piega quello dietro al contrario, in modo che si
N allontani da quello davanti.

N
|
Incolla i bordi esterni tra loro e avrai ottenuto il tuo libro a due ‘
dimensioni, in cui le cose in primo piano si
staccano da quelle sullo sfondo, con un insolito ) S| QU| |
R ﬁ‘:j effetto prospettico! '
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“Ho trovato
un pettirosso”,
illustrazioni

di F. Rovina,
Lapis Edizioni,
2004,

“Il berretto
del folletta”

di B. Weninger
e ]. A. Rowe,
Nord-Sud
Edizioni, 2001.

sistono oggi anche libri per

bambini molto piccoli, che ancora
non sanno leggere o che riconoscono
solo poche parole. In questi libri e
lI'illustrazione la cosa piti importante:
il testo € molto breve, racconta solo
I'essenziale, e sono i disegni a dare
l'idea di cosa sentono o provano
i personaggi, a mostrare
i particolari e gli avvenimenti

della storia, dicendo

anche qualcosa in pit.
Ci sono addirittura libri

dove il testo non c’,

¢ la storia e raccontata

solo attraverso
le immagini.

—

PEOVACI TU

Pensa a una storia breve
e raccontala solo con

i disegni: disegna scene
chiare, che rappresentino
futti 1 momenti pin
importanti, altrimenti

il racconto non sara
comprensibile (ricorda
che non c’é il testo ad
aiutarti)! Per verificare se
sei riuscito nell'impresa
mostra il libro a un tuo
amico o ai tuoi genitori:
se capiscono la storia
senza chiedere l'aiuto del
testo hai creato davvero
il tuo primo libro muto!
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LILLUSTRAZIONE DIVULGATIVA

L]iii‘ustmzione divulgativa fa per bambini e ragazzi quello
- che Villustrazione scientifica fa per gli adulti: la troviamo
nelle enciclopedie e nei vocabolari per rendere meglio I'idea
dell’oggetto di cui si sta parlando, la troviamo nei libri
scolastici, la troviamo inoltre (e questo soprattutto nei libri
per ragazzi) tutte quelle volte in cui si vogliono “ricostruire”
luoghi o edifici che non ci sono pit1 o che il tempo e
I'intervento dell'uomo hanno trasformato: templi dell’antico
Egitto, porti dell’antica Grecia, anfiteatri romani,
castelli medievali, vicoli rinascimentali...
in cui vengono inseriti personaggi abbigliati
secondo la moda del tempo, intenti
in attivita magari oggi scomparse.

PROVACI TU

Pensa a una situazione del passato o fatti
raccontare dai nonni qualche scena di vita degli
anni 30, nei poderi in campagna o nelle case
di cittd, senza elettriciti e senza i moderni

elettrodomestici; infine disegnala cercando

di rendere I'atmosfera del tempo!

Illustrazione tratta
da*“Venezia:
nascita di una
cittd”, P. Ventura,
Fabbri Editori,
1994,

“Le grandi civilta
del mondo antico™
di G. Caselli,
Giunti, 1999,
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LILLUSTRAZIONE

&U

J . REALISTICA ey

£ EH!

disegni possono rappresentare

fedelmente personaggi, luoghi e
paesaggi, quasi con la precisione
di una fotografia: & il caso
un luogo che ti piace dell’illustrazione realistica, che mostra
= copiala il piti cioe le cose cosi come sono nella
precisamente realtd, e dove il disegnatore mette
possibile, anche in gioco tutta la sua bravura per ritrarre
ricalcandola se vuoi, — horsonagei anche strani e ambienti nati
poi inserisci nel 5 2 Y 2

dalla fantasia degli scrittori come se

PROVACI TU

Prendi una foto di

disegno personaggi ' i ooaly :
copiati o ricalcati da li avesse davanti agli occhi, stando attento
altre foto (attento alle  all’anatomia di persone e animali,
| !I:Lm-'{m;"; F*»’TSC’"% alla prospettiva e alla vera forma
alberi ed edifici desoli :
- : egli oggetti.
devono essere tutti 811088
proporzionati tra
loro): otterrai cosi
la tua illustrazione “] cavalieri della tavola rotonda”, testi di S. Martelli,
realistical illustrazioni di P. Cattaneo, Dami Editore, 1990.

LA TAVOLA ROTONDA %a waln, sitorns
Im nda.» B subi
bamba un gram t

\lm:.lu 2 Lrovare |I
“Chi ool prendi m.l !

eanurepumd.w .

Mo b ~rischbera
Essa

sard mne dei +8tri.-
Tudti tacquens cummenst:Fal blerling
molinue: ~Sta anche sonidto the
o . re ArtD & radunenanne i que




Jillustrazione fantastica @ associata a testi che parlano
di fate, gnomi, orchi, folletti e draghi (i cosiddetti libri
fantasy), per questo paesaggi e personaggi hanno sempre
qualcosa di“magico”: gli alberi sembrano scomparire nella
nebbia, nelle cortecce si intravedono le rughe di vecchi spiriti
del bosco, fate cavalcano farfalle e gnomi si trascinano dietro
barbe millenarie: gli illustratori ottengono questi effetti
usando colori delicati e lasciando i contorni indefiniti, senza
marcarli troppo. Molti personaggi non si vedono, bensi

si intravedono tra funghi e foglie, dando sempre
I'impressione che ci sia qualcosa di nascosto,
qualcosa che sta magicamente per accadere.

PROVALL TU

Inventa qualche personaggio fantastico, unendo ad esempio le
caratteristiche di uomini e animali diversi: pensa ai centauri
(meta uomini e metd cavalli), agli unicorni (cavalli con le ali di
cigio) o ai satiri (meta bambini e mietd capre). Per colorare usa
acquerelli o pastelli, senza spingere froppo.

“I1 libro completo
delle fate dei fiori”
di C, M. Barker,
Fabbri, 2004.

“Fate”, testo e illustrazioni
di B. Froud e A. Lee,

a cura di D. Larkin,
Rizzoli, 1988.
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UMORISTICA

rell‘illustrazione umoristica persone, animali
7 e oggetti sono visti come riflessi in uno
cchio deformante: nasi grossi, occhi

rgenti, gambe incredibilmente lunghe

ince esageratamente grandi. In ogni

LILLUSTRAZIONE

P

sonaggio vengono accentuate, in modo grottesco e caricaturale, una o piu

ti del corpo, cosi da darne anche un ritratto
psicologico: una signora ricca
e pomposa sara disegnata
grassa e ingombrante,
un cattivo avra il naso
e le mani lunghe come
artigli, un timido

PROVACL TU

Pensa a una storia, anche
seria, e disegnane i personaggi
“deformando”il loro corpo e
il loro viso a somiglianza

del laro carattere. Ricorda che
anche animali e cose possono

innamorato sara alto
ed esile, come

se un rifiuto potesse
spezzarlo.

essere disegnati in modo
umoristico (pensa a un albero
in inverno, spoglio e
malaticcio, 0 in primavera,
trionfante di fiori e colori)!

mo che | panns AsciuAnS, il sigmor
il giomale.

- -osh, S€
baffi servana 3 qualche £058,

i, almend, | due virgole soti0 il

no che significato hanat

P

Mustrazione e
?;::i;u # 1a storta dei bafi del signor EEISi:

tratta da
“Disegnare”
di Q. Blake

e J. Cassidy,
Editoriale
Scienza, 2003.

“La macchina
per fare i
compiti e

altre storie”

di G. Rodari,
illustrazioni

di A. L. Cantone,
Editori Riuniti,
2003.
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COME Sl COSTRUIBLE
UN LIBRO (LLUSTRATO

Guardandﬂ i diversi tipi di libri e i vari generi di illustrazioni e
facile accorgersi che non sono solo i disegni ad essere diversi,
ma anche il modo in cui sono collocati nelle pagine e
il loro rapporto con le parole. Tutti questi aspetti sono decisi
dal disegnatore nel momento in cui si trova davanti al testo:
illustrare un libro infatti non significa semplicemente fare
dei disegni, & invece un lavoro che richiede varie fasi
di progettazione e solo dopo si passa alla
realizzazione delle immagini.

£
£

Analizziamo insieme queste fasi, immaginando
di illustrare una favola che tutti conoscono:
Cappuccetto Rosso.

La prima cosa da fare & individuare

le parti pit1 significative del racconto,
a cui deve corrispondere un’illustrazione:
1 - Cappuccetto Rosso parte da casa salutando

la mamma che le fa mille P

raccomandazioni y

; mmﬁ-&

2 — Cappuccetto Rosso si ferma i

nel bosco a raccogliere i fiori e ’

incontra il lupo, che si informa
su dove sta andando

L

3 — 1l lupo corre a casa della nonna ks
e la ingoia in un solo boccone

== .
4 — Arriva Cappuccetto Rosso che trova il lupo travestito 1‘@

e si stupisce per I'insolito aspetto della nonna (“ma che
occhi grandi che hai, ma che mani grandi, ma che
bocca grande...”) fino a che viene divorata dal lupo

Lo |
5 - 11 cacciatore uccide il lupo ed estrae dalla sua o !
pancia Cappuccetto Rosso e la nonna ancora vive &l > peliate

Gia in questa fase si possono buttare giti le prime -
idee e tracciare i primi schizzi! tacziodore,
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seconda fase della creazione di un libro illustrato & lo STORY-BOARD, cio¢
piccolo progetto generale dove si disegnano le coppie di pagine a nostra
posizione (una coppia per ogni sequenza) e si decide come alternare testo
lustrazioni: si pud affiancare una pagina solo scritta a una solo disegnata;
»ud disegnare solo in una parte della pagina, lasciando il resto bianco per

csto, oppure si pud sovrapporre il testo all'immagine (in questo caso pero
lisegno dovra avere una parte con solo lo sfondo, senza personaggi o altri

menti, in modo che li il testo sia leggibile); si possono rappresentare una o
| scene per pagina; si pud infine fare un disegno che si allunghi su tutta

‘oppia di pagine o fare in ogni pagina un disegno diverso.
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Dopo aver realizzato lo story-board si riesce a considerare il progetto nel suo
insieme: le singole parti non sono importanti di per sé ma ogni particolare deve
rientrare nel ritmo generale del racconto; bisogna stare attenti all’alternanza

di vuoti (spazi bianchi) e di pieni (spazi colorati) e al modo in cui i colori

si susseguono (ad esempio si pud dare un colore di fondo uniforme a tutto

il racconto o si pud scegliere uno sfondo diverso per ogni coppia di pagine).

Rol DiseCalpeay OPRURE Bufea
A E NASONA...

E giunto infine il momento di creare e caratterizzare i
personaggi e di disegnare il tuo racconto, seguendo lo
| | ISEGNI  story-board, con le tecniche e i materiali che preferisci!

S B

“La storia di
Cappuccetto
Rosso e tante
altre”, testi di
P. Holeinone,
illustrazioni
1 di P. Cattaneo,
Dami editore,
1986.




er saperne ¢ vederne
li tutti i colori...

G. ALEXANDER, I miniatori medievali e il loro metodo di lavoro, Modena 2003
BLASSELLE, Il libro dal papiro a Gutenberg, Milano 1997
BOLOGNA, Manoscritti e miniature. Il libro prima di Gutenberg, Milano 1994
. CENNINIL, Il libro dell‘arte, Vicenza 1971
cittd e la parola scritfa, a cura di G. Pugliese Carratelli, Milano 1997
(.. DIAZ-PLAJA, Il libro. Storia e avvenire, Novara 1977
(.. FANELLI-E. GODOLI, L'illustrazione Art Nouveau, Roma-Bari 1989

A. LAURA-M. ROSS]I, La storia del libro dagli scaffali della biblioteca,
f\cquapcndentc 2001

Il Manuzio. Dizionario del libro, a cura di A. Strepparola, Milano 2005

M.P. MASINI, La miniatura. Tecnica e Materiali, Livorno 2003

O. PACHT, La miniatura medievale. Una introduzione, Torino 2000

T. PIGNATT], Il disegno. Da Altamira a Picasso, Milano 1981

S.H. STEINBERG, Cingue secoli di stampa, Torino 1967

Le tecniche artistiche, a cura di C. Maltese, Milano 1973

C.TASSI -F. LUCCHINI, Costruisco i miei libri, Trieste, Editoriale Scienza, 2004
P. PALLOTTINO, Storia dell’illustrazione italiana, Bologna, Zanichelli 1988

Le immagini della fantasia. Mostra internazionale d’illustrazione per l'infanzia,
Provincia di Treviso, Comune di Sarmede 2003

Immagini scalze, Atene, Centro nazionale ellenico del libro 2004
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I viaggi sono i viaggiatori.
Cio che vediamo non é cio che vediamo,
ma cio che siamo.

Pessoa




