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resentazione

tema Bibliotecario Lago di Bolsena attraverso questa
a iniziativa La storia del libro dagli scaffali della
teca, affronta il tema specifico del “Libro™ durante il
» cammino che lo ha portato ad essere il maggiore
nento per la trasmissione del sapere e della conoscenza
1omo.
lema forse un po’ scontato per un gruppo di biblioteche, ma
ipre attuale nel momento in cui si entra in biblioteca per
igare in internet.
progetto, nato nell’ambito delle attivita culturali del 2001, ha
dotto contemporaneamente una mostra itinerante didattico-
documentaria e questa pubblicazione di carattere divulgativo
che ne approfondisce e ne illustra il contenuto.
Il lavoro non vuole pertanto essere uno strumento esaustivo
dell’argomento, ma si prefigge, attraverso le principali fasi
della sua storia, di invogliare il lettore e lo spettatore della
mostra a scoprire ed approfondire il “prodotto libro”, che
equivale a conoscere 1 momenti salienti della civilth umana.
Visitando la mostra si potranno vedere, toccare, manipolare
oggetti e strumenti che in altri tempi sono stati indispensabili
per costruire i grandi templi dei faraoni, gli archivi di Uruk e
di Ebla, le iscrizioni imperiali dell’antica Roma, i preziosi
codici miniati che hanno diffuso i testi della religione cristiana
e della cultura greco-romana, le opere che hanno divulgato la
conoscenza scientifica e tecnologica e che hanno trasmesso la
letteratura e 1’arte del nostro paese e del mondo attuale.
Al termine del percorso storico del libro, il visitatore si
ritroverd nel mondo dell’odierna editoria, costituito dal
patrimonio della biblioteca. Sara questa la chiusura del cerchio
che parte dal libro per ritornare al libro disponibile e fruibile in
un servizio pubblico.




Tale iniziativa nasce e si sviluppa in ambito bibliotecario,
essendo la biblioteca, per sua stessa natura, intimamente
connessa alla presenza, la conservazione e la fruizione del
libro. E qui infatti che viene offerta a tutti la possibilita di
appropriarsi del libro, di accedere alla lettura quindi
all’informazione, di recuperare anche la stessa dimensione

~ storica del libro, cosi importante per il progresso della societa
civile.
E anche per meglio rispondere a queste esigenze che le
biblioteche dei paesi che fanno corona al Lago di Bolsena si
sono riunite in un Sistema ¢ i loro lettori possono fruire di una
“grande biblioteca comprensoriale™ e di iniziative come queste.

Marcello Rossi
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ntroduzione

I lo storico del libro, veicolo fondamentale di diffusione
d siero, inquadrato nella piu vasta storia della civilta
| della quale costituisce, nelle varie fasi di evoluzione,

ilo fondamentale, viene qui percorso nelle sue tappe
ali, dai primi tentativi di comunicazione scritta, fino alle

¢ forme di produzione dell’informazione. Questa sintesi

one come supporto allo svolgimento di un’attivita

ile che tende a coinvolgere soprattutto il mondo della

a ed al tempo stesso quale orientamento sommario in

di fornire gli elementi essenziali di un argomento cosi
: , stimolo ad un ulteriore approfondimento bibliografico.
Spesso in questi ultimi anni si & dibattuto sul futuro di questo
mezzo di comunicazione e sulla sva stessa funzione, sia a
[ronte di una rivoluzione tecnologica che permette oggi di
superare la distanza fisica tra lettore e libro, sia considerando
che nella societd odierna la pratica della lettura & sempre pill
superata dai mass media che privilegiano |'immagine.
“Un popolo & tanto pii intelligente quanto pilt ama e possiede i
veicoli e i depositi dell’intelligenza, ciog, prima di ogni altro, i
libri”, affermava Giovanni Papini nel 1954. Credo che questa
asserzione sia ancora oggi valida, nonostante 1'invasione di
audiovisivi che vanno conguistando con sempre maggiore
velocita il primato tra le fonti di informazione. A prescindere
perd dal valore intrinseco di questo “deposito
dell’intelligenza”, il futuro del libro & affidato alla capaciti che
ancora avra di provocare interesse alla lettura, alla prontezza
delle istituzioni culturali nell’elaborare nuove incisive e
specifiche metodologie ed esperienze per una piu efficace
educazione alla lettura. 1 libro, in quanto oggetto tangibile e
bene spirituale, luogo della memoria, della fantasia, delle idee,
¢ destinato ancora ad incuriosire ed attrarre, a suscitare ancora
nel lettore il desiderio di esplorarlo e svelarne i contenuti come
in Bastiano Baldassarre Bucci, protagonista del romanzo “La
storia infinita” di Michael Ende. “Mi piacerebbe sapere —
mormord tra sé — che diavolo ¢’ in un libro fintanto che &




chiuso. Naturalmente ci sono dentro soltanto le lettere
stampate sulla carta, perd qualche cosa ci deve pur essere
dentro, perché nel momento in cui si comincia a sfogliarlo,
subito ¢’¢ [i di colpo una storia tutta intera. Ci sono personaggi
che io non conosco ancora e ci sono tutte le possibili avventure
e gesta e battaglie, e qualche volta ci sono delle tempeste di
mare oppure si arriva in paesi e citla lontani. Tutte queste cose
in qualche modo sono gia nel libro. Per viverle bisogna
leggerlo, questo & chiaro. Ma dentro ci sono fin da prima.
Vorrei proprio sapere come.

E d’improvviso si senti avvolgere da un’atmosfera quasi
solenne. Si sistemo comodamente, afferro il libro, apri la prima
pagina e comincio a leggere”.

Anna Laura

Un inviato molto
speciale dei
bibliotecari, con la
capacita di
viaggiare nel tempo
e che si rivolge
particolarmente ai
ragazzi, li
daccompagnerd a
ripercorrere una
storia millenaria. £’
stato battezzato
BIBLIO, non a
caso, e puidera
chiungue vorra
seguirlo, lungo il
percorso che ha
segnato la nascita
della scrittura con il
SO amico
inseparabile _.. il
Libro.
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rime forme
di scrittura

( ante il IV millennio a.C. in Mesopotamia
: d in Egitto fu inventata la scrittura.

( ia da allora in quei paesi la storia in
tretto, cioe quella fase dello sviluppo

u che possiamo ricostruire fondandoci

a su documenti scritti, In Italia ¢id accadde

a I'VIII ed i1 VII secolo a.C., ed in

i : centrale e orientale tra il VII ed il TX

s¢o o d C. L'uso della scrittura si assume

C spartiacque tra la preistoria e la storia.

Se - parola, che permise I’evoluzione generale

del’ uomo, costitui una conquista fondamentale

per umanitd, un mezzo Necessario per pensare,
elaborare, conservare e trasmettere le
acquisizioni culturali, per comunicare la propria
capacita di generalizzazione ed astrazione
concettuale, la scrittura rappresenta il pii
importante passo successivo nel progresso degli
strumenti della comunicazione, in quanto
trasposizione grafica della lingua parlata,
espressione ciog, di significati attraverso segni ¢
figure tracciati su una superficie. Se infatti attraverso
il linguaggio si simbolizza il pensiero, tramite la
scrittura si simbolizza e si trasmette la lingua parlata.
E ¢io in una forma non aleatoria ma che rimane e si
diffonde, capace di trasmettere a distanza, nei giorni e
nei secoli, idee e messaggi, veicolo non effimero di
pensiero, cultura e civilta, essenziale allo sviluppo della
storia e del progresso delle idee. E probabile che una sorta di
scrittura sia stata usata fin dalla preistoria, se si considerano
un messaggio reso tramite simboli pittorici, sia le
raffigurazioni precise e complesse in grotte, quali quella di
Lascaux nella Francia meridionale, sia quelle rupestri.
Precedentemente all’introduzione di segni grafici, possiamo
considerare primo stadio dell’evoluzione della scrittura la
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cosiddetta scrittura delle idee, sistema di comunicazione in cui

Sr:cn:l dei Tori nella

si faceva ricorso non a segni bensi ad oggetti o gruppi di Rotonda della grotta di
oggetti, i quali a seconda della disposizione assumevano :~““‘-‘““t’: [_]-"I-”:_m,:‘-(]-‘-

. P - xin . . A grofta e defimita 1
diversi s_lgn!ﬁcail in un sistema slandardlzuto @1 .L(_-E;PC”H Sistina della
convenzionale. E' il caso dei quipu degh Incas, cordicelle con preistoria” per la grande
le quali, attraverso il variare dei nodi, del colore, della quantita ¢ complessita

delle pitture e incisioni di

grandezza e della lunghezza, venivano memorizzati g

numeri e fatti.

La prima forma di scrittura conosciuta & la pittografia metodo
che consiste nella semplice rappresentazione pittorica,
stilizzata, di oggetti materiali o situazioni. Poiché con

la scrittura pittografica si pud descrivere solo un numero
limitato di cose e non si possono rendere graficamente i
concelli astratti, si rese necessaria un’ulteriore
evoluzione nel sistema dei segni significanti, in cui per
rappresentare una determinata idea non si

impiegavano pill immagini descrittive ma segni
convenzionali. Si ha in questo modo il passaggio alla
serittura ideografica, con I'impiego di simboli per
rappresentare cose ed azioni non riproducibili con la
sola pittura. Insieme al sistema pittografico, la

scrittura ideografica costituisce la cosiddetta scrittura
delle parole, in cui ogni parola si esprime con un
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i insieme di segni. Le piu celebri ed importanti
ideografiche, sono la scrittura cuneiforme, quella
ica ¢ la cinese.
ira cuneiforme € il pili antico sistema di scrittura
iente detto, in cui ciog, si rileva un insieme
to e riconosciuto di segni e simboli, attraverso i quali
zzare ¢ fissare pensieri e sentimenti. Sorto in
imia, nell’ambito della civilta sumerica, poi accadica
1ese, tra il IV ed il 111 millennio, & chiamato
ne dalla forma a cuneo dei suoi caratteri, che
incisi con uno stilo di canna tagliato a becco, su
d’argilla molle, poi fatte essiccare. Dalle citta sumere
. ¢ Kish, provengono le pit antiche tavolette incise, che
10 per annotare e registrare 1 prodotti ammassati nei
ni, rappresentando quindi una sorta di registro
ile del tempo. Tale mezzo e tale forma di scrittura
no ad una sempre maggiore stilizzazione dei segni e ad
iffusione tra tutti 1 popoli del vicino Oriente, fino alla

:tina ed all’ Armenia, estendendosi anche ad altre lingue

I"accadico.

y ed ultimo stadio dell’evoluzione della scrittura, 1l

sistema alfabetico, si organizza sulla base di corrispondenza
segno-suono, nel far ciod rappresentare attraverso i segni non
pill ogegetti o parole, ma i suoni della voce umana. Gia con gli

ldcugmmnn cinesi

della dinastia T ang

(618 — 906).

La scrittura cinese &
I"unica lingua che &
resistita fino ad oggi con
"uso degli ideogrammi:
ogni carattere si deve
iserivere in un quadrato
perfetto e tracciare
secondo un ordine
preciso. Il cinese di tutti i
giomni si legge da sinistra
a destra, il cinese colto ¢
la poesia dall’alto in
basso e da destra

A sinistra.

Tnmhu di Nefertari
Merenmut nella valle
delle Regine in Egitto.
Molte scene ornamentali
si riferiscono al Libro dei
Marii, popolarissimo
testo funerario
costantemente
rappresentato nelle tombe
non regali.
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ultimi stadi della
secrittura geroglifica e
cuneiforme, grazie
all’inserimento e ad
una sempre
maggiore
stilizzazione di
segni, anche per
trascrivere sillabe,
siamo alle soglie
dei sistemi
alfabetici. Secondo
la leggenda il sistema
di rappresentazione di
suoni venne importato in
Grecia dalla Fenicia, dal tebano Cadmo, intorno al 1500 a.C.
Il pit antico alfabeto conosciuto risale alla meta del 11
millennio a.C., nato ad Ugarit, semplificazione della scrittura
cuneiforme, comprendente 30 lettere consonantiche. Il piit
antico ed importante documento dell’ alfabeto fenicio, &
Iiscrizione funeraria del Re Ahiram, del XIII sec. a.C.,
ritrovata a Biblos. L'alfabeto fenicio era composto di 22
lettere, tutte consonanti.
Attraverso i traffici commerciali, fiorenti nel Mediterraneo
occidentale e nel vicino Oriente, ed alle numerose colonie
fenice, I'uso della scrittura fenicia venne adottato dai Greci,
dai popoli orientali e dell’ Asia Minore, originando quasi tutti
gli alfabeti ancora in uso oggi in Oriente. L alfabeto fenicio, si
arricchisce in ambito greco grazie all’introduzione di 4 vocali,
mentre la scrittura si canonizza nella direzione destrorsa, cio@
da sinistra verso destra. Grazie alle numerose colonie della
Magna Grecia, I'alfabeto greco influenzo e venne mutuato dai
popoli della penisola italica, tra i quali certamente i pii
importanti I"Etrusco ed il Latino.

Tavo!utta sumerica
(2369 a.C.) che
rappresenta la vendita di
asini a vari personaggi.
11 simbolo dell”asino &
riconoscibile dalle
orecchie all’indietro,

la lunga testa e il collo.

L‘zﬂfah-etn etrusco si
sviluppa intorno al VII
sec. a.C. e cosliluisce

il tramite tra I"alfabeto
greco (a lato) e quello
latino. Anche se noi
possiamo leggere
I"alfabeto etrusco, non
possiamo tradurre che un
numero limitato di
parole, perché di tante
non sappiamao

il significato. La lingua
elrusca rimane un enigma
della storia, non essendo
infatti sufficiente sapere
ricostruire il suono delle
parole per capire il loro
significato.



rimi materiali scrittori

(' - nondo antico le materie

§ ittorie risultano varie,

dt la maggior parte, tali da

pe: re I'esecuzione della

SC con I'incisione o lo

sg mediante uno scalpello o

un; a metallica. Nel periodo

pit 0, durante la preistoria,

furc . le pareti delle caverne e di

tor costituire il supporto prescelto
per oscrivere la realta per immagini e
raccoritare gli eventi pill importanti quali
la caceia, o evocare lo spirito degli
animali cacciati con stilizzazioni che si

possono definire forme primitive di
scrittura. L'uso di decorare con motivi
naturalistici, geometrici o simbolici
non solo grandi superfici, ma anche
piccoli oggetti come ciottoli, artrezzi ed
oggetti d’uso e di ornamento in 0ss0,
avorio, pietre tenere, risale almeno al
Paleolitico Superiore. Una delle
materie utilizzate per la prima
scrittura fu la corteccia degli alberi, il /iber dei Latini da cui
deriva il nostro termine libro.

L'Oriente ci ha tramandato I"uso di diversi supporti per la
scrittura, Oltre alla gia citata corteccia degli alberi, ¢ attestato
I"impiego di foglie di palma secche imbevute d’olio in India ed
in Indocina, della seta in Cina, delle pelli animali, del lino,
usato a lungo anche a Roma dove i Pontefici redigevano gli
annali nei cosiddetti libri lintei.

In Asia Minore, in particolare in Mesopotamia, I'uso delle
tavolette d’argilla incise con caratteri cuneiformi, ha permesso,
grazie a questo materiale non deperibile, la conservazione e la
trasmissione fino a noi degli archivi contabili e le produzioni
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letterarie, come
I'epopea dell’eroe
Gilgamesh.

[scrizioni venivano
incise sia su grandi
monumenti, sia su
lamine metalliche,
oro, argento, piombo.
Un supporto scrittorio
che ebbe notevole
diffusione in tutto il
mondo antico fu la
carta di papiro che
provocd una
rivoluzione anche
nella forma della
scrittura, permettendo
una grafia corsiva,
legata, pit rapida e
popolare.

Oltre al papiro gli Egiziani
conoscevano I'uso tavolette di legno stuccate di bianco da
incidere. E’ nel mondo greco-romano che si diffonde
soprattutto I'uso delle tavolette cerate da utilizzare come

supporto per la scrittura.

Altra materia prima per la scrittura, attestata sin dal II secolo
a.C., ¢ la pergamena. Nata a Pergamo, dall’evoluzione dell’uso

delle pelli, si diffuse ben
presto in tutto I'occidente e
venne impiegata per oltre un
millennio.

Inventata in Oriente,
precisamente in Cina
all’inizio del II secolo d.C.
diffusasi grazie agli Arabi nei
paesi mediterranei, la carta
divenne ben presto il
supporto scrittorio pit
adottato fino ai nostri giorni,
assumendo una basilare
importanza per la storia
dell’umanita.

i
{

Traltalo politico tra
Ebla e Abarsal (2300
a.C.). E il pid antico
testo diplomatico
rinvenuto nella sala

dell’ Archivio principale
del Palazzo Reale di
Ebla. Questa sala,

al momento del
ritrovamento, conteneva
oltre 4.000 tavolette di
ill’gl}n'llﬂllﬂ econom llCl'L
giuridico ed epistolare.
Sugli scatfali in legno le
tavolette erano poste
verticalmente e con le
facce parallele alle pareti,
si “sfogliavano” dall’alto
come in un moderno
schedario.

Tamlctta in legno
ricoperta di stucco che
veniva incisa per le
esercitazioni di scrittura.




papiro e
[a scrittura eﬂizia

(l prio il papiro, in greco biblos o hiblos, a dare il
me al libro nella lingua greca. Cosi veniva
infa umata la sostanza interna e fibrosa della pianta
di ¢ v papyrus, il pdpuros dei greci, mentre il
fog vato da questa pianta veniva chiamato
CI
Lac 11 papiro, fabbricata con I’'omonima pianta che
cre pontanea lungo le rive del Nilo, in alcune zone
dell 1, nell’ Africa ropicale e perfino in Sicilia, nelle
caimp -ne di Siracusa, costituisce il supporto scrittorio pin
difi nell”antichitd. Apparsa nel 111 millennio a.C. in
Egitic., si diffonde in Grecia, poi nel mondo romano, dal quale
il nome di papiro passa a molti popoli come sinonimo di carta,

come dimostra I’odierno termine francese papier.

La fabbricazione della carta di papiro ci viene descritta, oltre
da pitture rinvenute in Tebe, da Plinio il Vecchio nella sua
Naturalis Historia e grazie anche ai moderni studi, siamo in
grado di ricostruire pil precisamente i passaggi della
manifattura. 11 fusto sottile del papiro, veniva diviso in pezzi,
la cui altezza determinava I’altezza dei fogli che se ne
volevano trarre. Liberati i pezzi dalla scorza se ne toglieva il
midollo morbido il quale, veniva poi tagliato nel senso della
lunghezza in strisce
chiamate philirae,
larghe il pit possibile.
Queste strisce erano
poi disposte le
une accanto
alle altre,
accavallandole
leggermente, incollate
nel senso della
lunghezza. A questo
primo strato se ne
SOVIAPPONEva un
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secondo, con strisce disposte
in senso perpendicolare

alle prime, formando un
reticolato bagnato che veniva
pressato e successivamente
lisciato con uno speciale
utensile davorio.

Da queste delicate operazioni
usciva un foglio bianco
avorio, satinato, liscio e
lucido, serico al tatto. La
dimensione pitl comune dei
fogli era di circa 25 cm. 11
foglio cosi ottenuto, si incollava ad un’estremita di A stuccio con i calami

seguito ad un aliro foglio con colla di farina fino a  dal corredo funcrario di
Tutankhamen (a lata).

formare una lunga sequenza che poteva Foglio di papiré con
raggiungere i 12 metri circa di lunghezza. In ultimo  scrittura corsiva, ieratica,
il papiro veniva avvolto attorno ad un’asticella di pamen e s

. = - astuccio con ca 1.
legnc o di avorio costituendo appunto un rotolo tavoletta per lisciare e
chiamato velumen. Si scriveva sulla facciata appoggiare il foglio di

interna (recto), dove le fibre si presentavano in papiro durante la
serittura, scodellini con

senso orizzontale, in colonne alte da 25 a 45 righe  {piocro o
chiamate paginae o schedae. {quest ultimo veniva
Lo strumento per scrivere sul papiro era una specie di pennello ::::; e I‘I‘::]TE ::n
ottenuto masticando I'estremita di una piccola canna, fino a lng]ia-paf)irn.
sfilacciarla, che si

intingeva
nell’inchiostro.
Questo era
coslituito da una
miscela di
carbone di legna
ridotto in polvere
finissima,
nerofumo, acqua
ed una sostanza
collosa necessaria
per fissarlo al
foglio,
L'inchiostro
rosso, usato per
titoli iniziali dei
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capi ra costituito da ocra rossa triturata
ed al ita con acqua e colla.

Il e papiro era conservato in una

spe ccipiente di legno o di argilla per
prot ‘o dagli insetti e dall’umidita.
Lap 'ebre e famosa biblioteca

dell 1td, la biblioteca di -
Ale: ia d"Egitto, fondata

nel 2 . da Tolomeo 11

Fila riuniva le opere di

tutt: leratura greca,

con ite ed ordinate da

lette 1ali il poeta Callimaco,

contt a 700,000

rotoli ! papiro.

Las ira egizia, prerogativa

dell ta sacerdotale, era

basai: su un complesso
sisterna di segni, circa
3.000, riproduzioni

schematiche di
persone, animali,
strumenti, oggetti
della vita quotidiana,
da segni fonetici e da
segni determinativi.
La scrittura egiziana non riproduceva le vocali che vanivano
pronunciate. Uno stesso segno fonetico poteva quindi
esprimere significati molto diversi. Come se il nostro suono
“pz” esprimesse il concetto di “pozzo”, “pezza”, “pizza”, ecc,
creando confusione di interpretazione. Cid comportava 1'uso di
alcuni segni determinativi, posti alla fine delle parole, che ne
specificavano il significato avvertendo che la parola si riferiva
2 uomini o donne, cose, ; E s | ]
animali o vegetal, 1] :
terreni o citta.

Mentre la scrittura geroglifica
veniva usata per le grandi
iscrizioni monumentali su
pietra, altre scritture erano
impiegate per gli usi
quotidiani: la ieratica, cio

Slallm di scriba
rappresentato nella tipica
posizione, seduto con le
gambe incrociate e, sulle
ginocchia, la tavoletta su
cui stendere il papiro per
SCrivere.
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sacra, forma corsiva derivata da una
semplificazione della monumentale,

e la demotica, una sorta di
scrittura di tipo quasi
stenografico diffusasi pii
tardi in ambienti pit popolari.
Dei papiri pervenuti fino a
noi, si distinguono tre
calegorie:

a) papiri egiziani, dei quali il
gruppo pit importante &
costituito da parecchie
migliaia di documenti
scoperti nella localita El
Fayyum sin dal 1877;

b) papiri ercolanensi,

]_.n:{ stele di Rosetta,
famosa stele di basalto
nero scoperta nel 1799
a Rashid (Roseua),
sulla guale era incisa
una lunga iscrizione

in caratteri geroglifici,
in demotico e la
traduzione di questi testi
in lingua greca,

permise allo studioso
Jean-Frangois
Champollion di arrivare,
nel 1822, alla
decifrazione della
scrittura egiziana,
scoperta che consenti
una sempre pii profonda
conoscenza ¢
comprensione della
civilta e della storia di

rinvenuti tra il 1752 e il 1754 in una villa di Ercolano che questo grande popolo
grazie a questa grande scoperta ebbe il nome di “Villa dei dell’antichita.
Papiri”, i quali facevano parte di una biblioteca privata;

c¢) papiri medievali, costituiti da manoscritti letterari e

documenti. : L Livro dei Morti. posto
‘us P i f % vicino al defunto, veniva

_L usg gcnalmlt.a del papiro si pl:utt_*asse fino al I1I sec. d.C. epoca St

in cui comincio ad essere sostituito dalla pergamena, a1 ST TR

soprattutto in ambito letterario. la cerimonia funebre,




tavolette cerate e
J [a scrittura [atina

(' h | lelle tavolette cerate @ molto antico.
X lai tempi di Omero, e ancora
[)l'{ b omant, vemvano

usale lette di legno

“de:

rico ia una

vel ianca o piil

spe 2ratae”’,

rico ciog da uno

strat cera, sulle quali

si scriveva per incisione

con una punta,

scoprendo, nei tratti

delle lettere, la base
scura di legno che, per
contrasto, rendeva
evidente il tracciato dei
segni. Furono detle in
greco pinakes, in latino
“codices”, o “codicilli”, o
“cerae”, o “tabellac”, o ancora
“pugilares”, in quanto venivano tenute nel
pugno sinistro per scrivervi sopra con la destra. La

maggior parte era costituita da assicelle rettangolari di legno o
di avorio con un breve margine rialzato nei guattro lati che le
incorniciava. Nella parte centrale, incavata rispetto ai margini,
si spargeva la cera mista con pece colorata, o cera nera, o
gommalacca fusa. Su questo strato si scriveva incidendo le
lettere con uno strumento a punta piena, lo “stilus”, o
“graphium”. Lo stilo era un’asticella a sezione circolare, di
frequente in metallo, bronzo o ferro, in avorio o osso, legno e
materiali preziosi, con un'estremitit appuntita e I’altra a
spatola, di solito a forma trapezoidale, che serviva per
cancellarle. Infatti la cera poteva essere raschiata facilmente e
di nuovo spianata per correggere errori o redigere un nuovo
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testo. Per questa facilita di cancellatura ¢
quindi per la peculiaritd del continuo
riutilizzo, le tavolette cerate erano
adoperate soprattutto per esercitazioni
scolastiche, conti, brevi

comunicazioni epistolari o prima

stesura di componimenti poetici.

Erano molto usate per la

corrispondenza privata, perché

offrivano il vantaggio della risposta
immediata, raschiando, spalmando e
scrivendo la risposta alla missiva

sulla cera della stessa tavoletta. Le
tavolette potevano essere incerate

sulle due facce e unite con una
cordicella o con fermagli, formando

una specie di libro, chiamato dittico,

di due pagine, trittico, di tre pagine,
polittico di diverse pagine. L’insieme
era denominato caudex o codex, perché
questo termine indicava, come del resto
liber, la parte interna del fusto degli
alberi, ciog il legno. In seguito passo a Strumenti e materiali
designare anche i libri di pergamena. Le tavolette di eta scrittori dei romani;
romana pervenuteci, del 1, I1, e Il sec, d.C.. provengono da E;‘:“t:fitfl:iz“;'ﬂff’m"“
scavi archeologici e contengono atti privati e di natura calamo, calamaio in
giuridica. Le piu antiche sono le 127 tavolette trovate a terracotta, rotoli di papiro
Pompei nella casa di L. Cecilio Giocondo e quelle di Ercolano, ¢ custodia per volumi.
Largamente adoperate da Greci e Romani, sono sopravvissute
per tutto il Medioevo. Come gii accennato, questo tipo di

Tavn letta cerata con
esercizio di scrittura.
Sulle due linee in alto,
il maestro ha seritto un
testo di Menandro
(344-291 a.C.): Fa in
maodeo di accettare il
consiglio del saggio e
Non affidarti
inconsciamente a e

i Nwerd aumici.

L'alunno ha copiato con
una evidente incerta
grafia, nelle quatiro righe
successive, le massime
del poeta.

e -
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supp rittorio, fu adottato molto a
lunge l& scuole. L'insegnamento
dell: tura infatti avveniva
cont aneamente a quello

della ra. Il maestro
tracc ie lettere una ad
una s avolette degli
aluns spiegava il

suon guiva

Iese: ie degli

allie

Il pe namento

dell ura veniva

poi ¢ ato ricopiando
bran 2sti scelti dal
mae: soprattutto norme
di va morale, fino ad
impa:orie a.memoria. Nella

Rom repubblicana erano le
Leggi delle Dodici Tavole, in
periodo ellenistico, autori come Esiodo, R yellilt)
Teognide. Euripi 5 - 3 !trulln di fanciulla,
£ ‘-\iL.. Euripide, f\l'lenant.:lro. L Ortograille‘l era ; - cosiddenta “Saffo”. con
tenuts in grande considerazione, e per facilitare 1’esercitazione  ravolette cerate e stilo
degli allievi, spesso si tracciavano sulla tavoletta le linee guida  in mano.
affinché le lettere fossero diritte e della stessa altezza e
alfabetari di riferimento ad uso didattico. L' uso della scrittura Dvvisc elettorals
latina ci & attestato a partire dal periodo a cavallo tra il VIIeil  dipinto in rosso sui muri
il B g ] B Wal . della Strada
VI .‘“_LE)lﬂ_. Im.f,fal‘mentc sinistrorso, da destra verso sinistra, poi 4o anza
bustrofedico, ciod con andamento alterno una riga da destra Pompei. Oltre agli avvisi
Verso sinistra, la successiva da sinistra verso destra, il corso Spesso sui muri st
della scrittura si determind in seguito in senso destrorso, da e e
T P =g B imprecazioni, allusioni
sinistra verso destra. L'alfabeto latino arcaico comprendeva 2| scherzose 0 oscene.

SouvcmmevvrT R DN (ST
Q\m 1&\1&»1\?&&16}&%}«0}}1
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lettere, A, B, C, D, E,
FEZ HLKL MN,
O,PQ,R, S, T,V X.
Con la riforma
ortografica di Appio
Claudio Cieco, nel III
secolo a.C., venne
soppressa la lettera Z e
sostituita con la G. In
eta augustea furono
introdotte di nuovo la
Z e la lettera greca Y
per I'esigenza di
trascrivere le parole
greche che sempre piu,
in questo periodo,
entrano a far parte
della lingua latina. La
grafia dell’alfabeto
latino & identica alla
nostra maiuscola in stampatello ed & chiamata capitale. Intorno
al [ secolo si attestano a Roma due tipi di scrittura, la capitale,
riservata ai documenti pubblici, alle iscrizioni ed ai libri di
lusso, e la “comune classica™ o corsiva, nata dall’esigenza di
una scrittura pitt veloce e fluente, per la quale non fosse
necessario alzare lo strumento scrittorio, quindi con le lettere
legate, dalla quale deriva la nostra minuscola. A partire dal V
secolo, alla maiuscola capitale si affianco 1'enciale,
caratterizzata da segni grafici tondeggianti.

1’ alfabeto latino @ stato il modello di tutti gli alfabeti moderni
d’Europa, ad eccezione del mondo slavo-ortodosso.

Lu lettera epigrafica &
detta anche guadrata
monumentale perché
usata, dall’etd romana
fino ad oggi, nelle
iscrizioni sui monumenti.
In opposizione alle
lettere quadrate della
capitale monumentale,

la scrittura enciale

(in basso) propone lettere
tondeggianti che
evolveranno, nell’uso
librario, con la scrittura a
penna. Con le invasioni
barbariche nascono le
scritture nazionali: la
minuscola merovingia in
Francia, la minuscola
visigotica in Spagna, la
minuscola beneventana
in Italia. Con I'impero
carolingio prevarra la
minuscola carolina che si
diffonder in tutta
Europa occidentale,
utilizzata dalla quasi
totalita dei centri di
scrittura e
successivamente dalle
cancellerie imperiali e
pontificie attraverso una
sua derivazione la
minuscola diplomatica.
Dalla caroling deriva la
gotica con tratteggi
allungati, rigidi e
spezzati generati dall’uso
della penna d'oca con
taglio obliquo a sinistra.
Dal XV secolo, in ambito
umanistico venne ripreso
I'uso della carolina,
chiamata lirtera antiqua,
dalla quale si svilupperi
I'umanistica corsiva
largamente usata per la
trascrizione delle pit
grandi opere letlerarie del
rinascimento italiano.
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pergamena
ks

Q lo lo storico Varrone, Eumene II re di Pergamo, tra il
ki) d 11 159 a.C., avrebbe inventato il procedimento per
prod pergamena, spinto dalla necessiti di avere a

dispe 1e un proprio supporto scrittorio. Infatti, i sovrani
d'Eg :closi della sua ricca biblioteca, non gli

forn pil il papiro per ampliarla ulteriormente.

Sone trovati documenti su

perga a anteriori al regno di

Eumer | quindi probabilmente, questo

sovrano fece per la prima volta uso

massiccio di tale materiale, facendo
trascrivere su pergamena intere opere
letterzric. Fondata da Attalo I, la
biblioteca di Pergamo ebbe infatti il

suo maggiore sviluppo sotto Eumene 11,
ponendo in ombra la piti antica e famosa
Biblioteca di Alessandria.

Benché dai tempi pili antichi si fosse fatto uso
di cuoio e pelle di animali come supporto
scrittorio presso egiziani, ebrei, assiri e
persiani, e tale impiego era noto ai greci,
soltanto intorno al III sec. a.C. si procedette ad
un nuovo trattamento di questo materiale di
origine animale, in modo da renderlo piil
adatto a ricevere la scrittura. Tale innovazione
tecnica avvenne appunto a Pergamo che
divenne il centro maggiore di produzione di
quello che i romani chiamarono pergamineum,
la pelle di Pergamo o membrana, Per quanto
riguarda la manifattura, non sappiamo molto
circa le primitive tecniche ed i materiali usati
per trasformare la pelle animale di vitelli,
capre, pecore, in carta di pelle, cioé fogli
spianati e lisci. Nel Medioevo la sua
preparazione richiedeva un lungo lavoro di
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operai specializzati. Le pelli venivano immerse
in un bagno costituito probabilmente in un
primo tempo da sostanze diverse, estratti
vegetali, poi da acqua di calce. Le pelli,
private dei peli mentre erano ancora molli, si
raschiavano per eliminare tutte le tracce di
grasso ed impuritd. Lasciate seccare tese su un
telaio, affinché 1’asciugatura avvenisse sotto
tensione conferendo le caratteristiche di
resistenza e flessibilita, si procedeva poi alla
levigatura per renderle del ttto lisce, con
passaggi di pietra pomice. Si riducevano poi
alla grandezza desiderata in fogli rettangolari
poi piegati in fascicoli, quindi assemblati. Su
tale supporto & possibile scrivere sulle due
facce, cio2 sul recto e sul verso. Dalle pelli dei
vitelli o di agnellini non nati, si ricavava una
pergamena bianchissima, chiamata “velino™ o
“carta virginea”. Per la qualita del velino di
non assorbire I'inchiostro o 1 colori e di
conservare meglio le tinte originali, ¢ su
questo tipo di pergamena che vennero
realizzate le pitl belle miniature. La citazione della pergamena

comparve per la prima volta nell’editto De pretiis rerum

venalium del 301 d.C., '
mentre il documento [
pergamenaceo piil
antico pervenutoci
risale agli ultimi
decenni del T sec. d.C.,
un frammento del De
bellis macedonicis, gia
in forma di codice. La
tecnica di fabbricazione
si diffonde
progressivamente in
Occidente, tanto che nel
Medicevo la pergamena
costituisce il principale
supporto scrittorio.
L.'uso di tale materiale

Mini:unm con “Bottega
di fabbricante di
pergamena” (sec. XV) e
capolettera miniato che
illustra la consegna ad un
monaco della pergamena.
Questa miniatura,
insieme ad altri
capilettera raffiguranti
uno seriba che traccia le
righe su un foglio di
pergamena, uno che
esegue una miniatura e
un altro addetto alla
rifilatura dei fogli, narra
le fasi salienti della
produzione di un codice.
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permelicva un doppio
vantagzio: I'impiego della
penna «t’oca che offriva
magg possibilita

rispeti pennello di
giunco od il fatto che i
fogli VANO essere
asser ti, cuciti tra loro,
SOV iti e rilegati,

perm: ndo la nascita e la
diffu = del codex, una
nuo ma del libro
cons: a fino ad oggi.
La re: ' 2zazione di ogni
singc!: opera richiedeva
numeise pelli, circa
quincic: per un volume di medio formato, con notevoli costi di

fabbricazione. Cit
comportd la necessita
di riusare fogli gia
scritti per formare
nuovi codici,
raschiando testi ritenuti
ormai superati. Si
immergevano 1 fogl nel
latte e si strofinava poi
con pomice per
eliminare le tracce di
inchiostro. Questi fogli
raschiati e riscritti
sono detti palinsesti o
codices rescripti.
L'uso dei palinsesti si
ebbe specialmente
nei secoli VII ed
VIIL Grazie a
particolari
trattamenti
scientifici &
possibile oggi far
riapparire il testo

“Siunu consegnati
(al copista certosino)
un calamaio, delle penne,
del gesso, due pietre
pomici, due corni, un
temperino, due rasoi per
la pergamena, un
punzone normale e un
altro pin sottile, una
matita di piombo, un
righello, tavolette
e stileo”.

Guignes il Certosino,

Usanze

Ru[ulu in pergamena

del sec. XIII contenente
la Genealogia di Cristo
¢ la cronologia di papi
e imperatori.



26 LA PERGAMENA

cancellato. Lo
studio dei
palinsesti ha
permesso il
recupero di opere
classiche
altrimenti perdute.
L'adozione della
pergamena
domind
incontrastata dal
V al XIII secolo
con produzione di
libri preziosi,
codici miniati di
caratlere sacro,
prodoiti
soprattutto negli
scriptoria dei
monasteri, testi
giuridici e
classici. Dal XIV
secolo la carta
comineio a far
concorrenza alla
pergamena che
venne in seguito
riservata a
documenti
importanti come
atti notarili e titoli
di nobilta.

[85

.Brcvc in pergamena di
Papa Leone X

(22 gennaio 1514)
proveniente dalla
cancelleria pontificia e
indirizzato alla Comunita
di Acquapendente.
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( i ' ine codice 0 caudex, tronco
ero, ceppo, attribuito dagli antichi

alle | tte di legno cerate, riunite
insie:s ome supporto scrittorio, subi
nel ¢ dei secoli una traslazione

di si: ~ato, per cui passo

dall’iv: care il materiale, il legno
appu ad identificare la forma

del svonorto stesso, quella

comp:itta che il libro ha

conscvato fino ad oggi. In

seguito, con I'introduzione ed il
sempre maggiore sviluppo della
pergamena, tale termine venne
attribuito all’assemblaggio dei fogli
membranacei, i quali tagliati e cuciti
assieme in fascicoli sovrapposti di
forma quadrata o rettangolare,
venivano ad assumere la stessa forma
dell’insieme delle tavolette lignee.
Progressivamente il rotolo o volumen di
carta di papiro, prima forma del libro
nella civilth antica, subi la concorrenza
del codex, il quale, dopo un lungo periodo
in cui le forme vennero adottate
contemporaneamente, si impose
definitivamente, tra il II ed il IV secolo, grazie ai vantaggi o
che presentava rispetto al volumen: maggiore e
maneggevolezza, il fatto di poter ospitare la
scrittura sia sul recto che sul verso,
maggiore garanzia di conservazione.
Sebbene I'invenzione del codex sia da
attribuire ai Romani, furono i
cristiani a diffonderne 1'uso
generalizzato. In origine
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infatti venne adottato di preferenza per
la trascrizione di testi sacri, poi per
quelli giuridici in grandi compilazioni.
I codici pitt antichi pervenutici sono
esemplari con testi di Omero, Virgilio,
Terenzio, Livio e risalgono all’eta
imperiale.

La composizione del codice era
costituita da quaderni, in origine
fascicoli di quattro fogli cuciti in un
solo mazzo, ciascuno foglio dei quali
veniva piegato in due, diploma,
venendo cosi a costituire un fascicolo
di otto pagine, ognuna con un recto ed
un verso. In seguito il termine passo
ad indicare anche fascicoli composti
da un maggior numero di fogli. Il
formato pitt antico fu il quadrato poi
prevalse il rettangolare.

Nel Medioevo la pratica della
trascrizione dei testi, soprattutto quelli
sacri, quindi la produzione di codici, si
diffonde quasi esclusivamente nei
monasteri essendo la scrittura ancora
poco diffusa anche in ambienti laici di
alto rango. I monaci copisti
elaborarono, a partire dall’eta carolingia, I'arte della
“calligrafia”, cio¢ della bella scrittura, con lettere tracciate con
grande perizia, chiare, allineate, livellate in altezza.

II manoscritto veniva poi decorato da altri specialisti,
miniaturisti, rubricatori, alluminatori, veri e propri artisti in
grado di competere, grazie ai loro capolavori, con i geni della
pittura ad affresco.

A partire dal IX—X secolo, ogni abbazia possiede uno
sciptorium, luogo di produzione dei codici, di solito situato
vicino alla biblioteca e spesso il solo riscaldato del monastero.
1l frequente scambio di opere tra i monasteri per la copiatura,
divenne veicolo indispensabile per la diffusione e la
conservazione delle diverse tradizioni culturali, dalla classica,
all’araba, alla bizantina. Ogni opera impegnava per lungo
tempo I"amanuense, anche per anni. Per i codici di lusso
destinati al culto, antifonari, salteri, evangeliari, venne adottata

‘.‘S 1

¢ tu non sai che cosa
& la scrittura, potresti
credere che la difficolta
sia lieve, ma se vuoi una
spicgazione dettagliata,
lascia che ti dica che il
lavoro & faticoso:
imbroglia la vista, curva
la schiena, schiaceia il
ventre ¢ le costole,
attanaglia le reni e lascia
tutto il corpo dolorante
[...]. Come il marinaio
che giunge alfine al
porto, lo serivano si
rallegra di essere arrivato
all*ultima riga. Deo
gratis sempre”.

Colophon di Silos
Beatus, XII secolo
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anche in occidente la
pratica bizantina
della scrittura in oro
ed argento su fondo
purpureo, cioé su
fogli di pergamena
colorati da una tinta
ottenuta mescolando
parti uguali di
carminio ed azzurro.
Tra questi & famoso
il codice argenteo
degli Evangeli greci
di Ulfila ed il codice
purpureo della
cattedrale di
Rossano Calabro.
Spesso la preziosita
del codice era
dovuta non solo alla
splendida
decorazione miniata
a pill colori, ottenuti
talvolta da pietre
preziose macinate,
lapislazzuli, diaspro,
giallolino, e da
metalli preziosi, ma
anche da ricchissime legature.

L'uso della pergamena tinta in porpora per coprire i rotoli di
papiro, nei primi tempi in cui venne prodotta, costitui la prima
apparizione della legatura, rivestimento atto a contenere e
proteggere I'insieme dei fogli arrotolati, poi di quelli cuciti in
fascicoli. Infatti gli antichi manoscritti in forma di rotoli,
venivano custoditi in leggeri involucri, scatole o astucci, o in
cassette di legno. Quando il libro cessd di avere la forma del
volumen per assumere quella del codex, intorno al V secolo, si
elabord e sviluppo la tecnica della legatura. Si usarono diversi
metodi e materiali per cucire tra loro i fascicoli e fissarli alla
copertura di protezione, che con i secoli si presenta
impreziosita da variegate decorazioni: legature in cuoio
decorato, tavolette di legno dipinto, intarsiato d’avorio e di

B & cons
Purpureo con scena di
Rebecca e il servo di
Abramo.
(Osierreichische
Nationalbibliothek,
Vienna).
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Zemme, rivestimenti di seta e velluto, coperte di cuoio
impresso o avorio lavorato, addirittura di lamine d’oro e
d’argento ornate con smalti e pietre preziose, vere e
proprie opere d’arte. Dalle semplici legature

in pergamena, stoffa o cuoio, si
Passa alla produzione di
esemplan di sempre maggior
valore, nei quali il raffinato
rivestimento corrisponde
esteriormente al prezioso
contenuto del testo, in genere
di carattere sacro. In occidente
le pili antiche legature conservate
risalgono al VII secolo. Esemplare

Rilcg:llm'u con vergine
orante, Arte bizantina
fine X - inizio XI secolo,
(Tesaro di San Marco,
Venezia).

Fac simile di codice det
tardo Medioevo dove
sono evidenziate la varie
parti della struttura: sui
fascicoli sono posti le
assi in legno ricoperti di
pelle con arnamenti
impresi e dorati,

I fascicoli sono cueiti e
attraverso i nervi sono
fissati alle assi con cunei
di legne. 1 capirelfo
permette di rinforzare la
cucitura dei fascicoli alle
estremita oltre ad offrire
un ulteriore elemento
decorativo al libro.

Il fermaglio, posto
sull*apertura dei piasti
bhlocea il libro quando &
chiuso.

(Elaborazione
Labaratorio di vestavro,

LC.EL. — Roma).
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emblematico di questo
periodo &
["Evangeliario donato
dalla regina
Teodolinda al duomo
di Monza. Prodotto
dell’oreficeria italiana
ispirata all’arte
bizantina, presenta una
copertura composta da
una lastra finissima
d’oro con otto cammei
disposti a forma di
croce ed altre gemme
racchiuse in alveoli. In
altre legature di questo
periodo 1 piatti di
legno, cioe le parti
solide della copertura,
sono decorati con
rilievi di avorio, d’oro
o argento shalzato o
inciso, smalti, perle,
filigrane.

L'uso di cucire i
fascicoli tra loro con
un filo sottile e
resistente e collegarli

alle nervature, cordelle @R e 1’.4‘7’ b | 12 ~ita e
di cuoio disposte A _ i
lungo il dorso, fissate poi alle assi di copertura, ebbe una o “f‘]‘.""'””’f’ PR
y 2 2 irolamo da Cremona in
grande evoluzione nel XII secolo, con I'introduzione del telaio 4 capolettera di un
nella tecnica della legatura, uno strumento in legno atto a Graduale della Libreria
fissare i nervi ben tesi e perpendicolari al piano di lavoro, la g_:“;j‘:_'l'l:“‘“' del Duomo
cui utilizzazione rese la cucitura pit agile e precisa e Dal 1467 al 1473
I"assemblaggio pid fermo. Una volta rilegato, quindi Girolamo lavord con
assemblato e rivestito, il codice veniva munito di fermagli e Ir'llfl:]:’!ﬁ;'u‘"fﬁ“':]tL?Il:li
cerniere. Con 1'invenzione della stampa e 1’abbandono del ,‘;md;d; l.‘_,:.._ﬂ, g Rt
libro manoscritto, inizia la decadenza della produzione del 1l Graduale contiene i

codice che cederi il passo col crescere della domanda di testi e ,E]""“ di""n"‘::“lfd ebbe
o i 5 3 3 e i il suo momento d
I’affermarsi della produzione tipografica, quindi del libro splendore nel XIV e XV

moderno. secolo, in ltalia.



[ cuoio e [a pe[[e

¥ piego delle pelli come di altri

q ateriali di natura vegetale o minerale
qual f;vpurli scrittori @ molto antico, ma la
tecni -« di preparazione della pelle, per
rend: - la sua superficie pii adatla a ricevere
la scr tura, venne messa a punto nel 11
secoi' a.C. a Pergamo, dove pelli di
capr-. montone, vitello,
Oppo: ‘unamente conciate e trattate,
venn ;0 trasformate in pergamena.
Uno «2gli esempi pil antichi di
scrittira su pelle pervenutoci &
costituito dai rotoli
provenienti dal Qumran,
una localita sulle rive
del Mar Morto.
Ritrovati nel 1949
da un pastore in
grotte aperte sulla
scogliera, i rotoli
di pelle
manoscritti, si
presentavano avvolti in pezze di lino, sigillati con bitume e
collocati all’interno di giare d’argilla chiuse. Questa
Protezione, oltre al clima favorevolmente secco, ha permesso
la conservazione di questi preziosi reperti, denominati
manoscritti del Mar Morto, che ci hanno restituito testi biblici
e commentari della Bibbia scritti in ebraico ed aramaico.

I rotoli appartenevano infatti alla setta degli

Esseni, eremiti dediti all’ascesi ed alla
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meditazione della parola divina. Elegante legatura
Sin dai tempi pit lontani il cuoio venne impiegato per ricevere  Cosway eseguita da
la scrittura presso Fgiziani, Ebrei, Assiri, Persiani e Greci, che ~ Rivi¢re & Son di Londra.

z : 8 . e 3 g Le legature Cosway sono
designarono poi con il termine diphtéra, pelle conciata, anche una tipica creazione

altre materie scrittorie. inglese ideata da

La decorazione del cuoio era conosciuta in Oriente fin dai ?;?]f]ffl“(;l”; ‘_‘*l']'ill i
tempi pil antichi. Introdotta in Europa alla fine del Medioevo, imp;;.-im-i:'n'\:iaLclz‘t-m:-;'ui
questa tecnica ebbe poi diverse elaborazioni che hanno dato arabeschi impressi in oro,
origine ai cuoi incisi, sbalzati, pirografati, impressi a secco, N
decorati in oro, lavorati a mosaico. Il cuoio inciso e sbalzato pill i aliice (iR 2

mano su avorio. Altra
venne adottato sin dal Medioevo per rilegature di manoscritti, forma in voga alla fine
astucci e custodie ed ebbe grande favore in Ttalia nei secoli XV d¢l XX secologla
legatura “tempestata” di
pietre preziose.

e XVI. Le pelli preferite per la lavorazione a sbalzo erano
quelle di vitello, vacchetta, montone, capra. Semplici legature
di cuoio rivestivano le compagini di fogli che costituirono i
primi libri nella forma del codice, poi sempre pili elaborate
nella decorazione preziosa.
soprattutto per i libri di
riguardo. Infatti, per la
caratteristica di resistenza
propria del cuoio, questo
materiale venne impiegato
soprattutto per proleggere
ed assemblare i fogli di
pergamena e carta ed ebbe
funzioni strutturali prima
che estetiche. In cuoio
veniva fatta la coperta dei
codici ed i nervi impiegati
come supporti per le
cuciture, grazie
all’elaborazione di diversi
sistemi di concia per gli
svariati tipi di pelle.
L'utilizzazione del cuoio si
¢ protratta fino ai nostri
giorni limitatamente alle
edizioni di lusso,
prevalendo nel corso del
tempo la funzione estetica
rispetto a quella
funzionale.




a carta
N9y

ir antico documento italiano in carta pervenutoci &
q a lettera della contessa Adelaide di Sicilia del 1109,
scritt. in greco e in arabo e conservata a Palermo. La
mar: ttura della carta ebbe origine in Oriente,
preci.amente in Cina.
Seco o la tradizione fu un ministro di nome Ts’ ai
Luer he nel 105 d.C. circa, grazie
all’o-servazione di uno strato di piccolissime fibre
intrecciate che si era prodotto in uno stagno dove
le doiine erano solite lavare i panni,
ebbe I'idea di usare questa
specie di pasta fatta
essiccare, per trarne fogli
sottili su cui scrivere. Del
resto in Oriente era gia
antichissimo 1'uso di
scrivere sul tessuto, e questo
facilitd certamente la
scoperta ed il
perfezionamento della
produzione di carta. Le stesse
fibre ottenute dai panni
vennero poi ricavate da altri
materiali cellulosici come la
corteccia degli alberi, il gelso, la
canna di bambi, o tratte da materiali di scarto della canapa e
della seta. Probabilmente nel 11 sec. d.C. venne perfezionata
una tecnica di fabbricazione scoperta in tempi pii antichi, poi
altribuita a questo mitico direttore degli ateliers imperiali.
Dalla Cina I'invenzione si estese all’ Asia centrale ed al
Giappone. Nel 751 a Samarcanda, i Cinesi, prigionieri degli
Arabi, ne rivelarono il segreto di fabbricazione. Attraverso la
Siria, I'Egitto, e I’ Africa settentrionale, la tecnica di
Produzione della carta passo in Spagna, ed in Italia nel XII sec.
diffondendosi da qui nell’intera Europa. E’ proprio in Italia
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durante il XIII secolo, che 1'organizzazione della manifattura
cartiera si sviluppd in processi produttivi sempre pill
perfezionati, nelle famose cartiere di Fabriano, alle quali
seguirono altre a Bologna, Prato, Colle Val d’Elsa, poi
ancora a Venezia, Modena, Amalfi. Da Fabriano
provengono i primi mastri cartai d’Europa. E’ del

1283 un documento redatto su carta in cui sono citati
alcuni cartai della cittd, associati in corporazione. Alle
cartiere di questa citta si devono mutamenti radicali
della manifattura che permisero di arrivare a produrre
qualith pregevoli, ancora oggi perfettamente conservate:
I"adozione di una tecnica innovativa di lavorazione
degli stracci, per la trasformazione di questi ultimi
in pasta di carta o pisto, cioé la riduzione del
tessuto a fibra elementare, grazie all’azione delle
pile a magli multipli; I'impermeabilizzazione del
foglio grazie all’impiego di colla di gelatina
animale in sostituzione dell’amido usato dagli
orientali e dagli Arabi in particolare. Ad esse si deve anche
I'introduzione della filigrana quale marchio di fabbrica delle
varie cartiere. Questa impronta, lasciata sullo strato di pasta da
disegni in fili
metallici,
riproducenti
figure, sigle e
marchi inseriti
nel graticcio
della forma,
distintivi di ogni
cartiera, oltre a
permetterci di
risalire alla
fabbrica
d’origine, ci
consente di
datare la
produzione della
carta. Le prime
filigrane
riproducono
lettere
dell"alfabeto, che

II raccoglitore di stracci
da una xilografia del XVI
secolo.

Con la diffusione della
stampa ¢ la conseguente
necessita di produrre pii
carta, 1 “cenciaioli”
cercano di imporre
condizioni esorbitanti ai
cartai che fanno appello
allo Stato per assicurarsi
la materia prima a
condizioni vantaggiose.

#

."*%
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vengo o poi sostituiti dai nomi dei fabbricanti.

Appa ono poi segni o simboli di facile

esecl ione e riconoscimento. La tecnica

dell: ligrana si raffina nel corso dei secoli

pass. lo dal tipo chiaro allo scuro, poi a

sfum | effetti pittorici chiaro-scuri.

Se I riano risulta essere la capitale della carta, &

in It: .« che I'arte di produrla ebbe la sua migliore fortuna.
Con - :sportazione della carta si verifica anche il diffondersi
dellc :cniche di produzione fabrianesi, con la fondazione di
fabl: he da parte di maestranze marchigiane ed italiane nel
resto. "Europa. Gia nel XIV secolo I'uso della carta divenne
larg!  simo fino a soppiantare la pergamena, che rimase in uso
per ¢ atti ufficiali.

Ben esto, grazie alla qualith del manufatto, la carta di

Fabr :no si sostitui alla pelle anche in ambito dei documenti
uffic 1li diventando a pieno titolo veicolo principale
dell’informazione e della documentazione.

Poiché la manifattura della carta necessita di grandi quantita di A . L i
acqua, le cartiere vennero localizzate nei pressi di corsi diverse cartiere. La prima
d’acqua, in alto & guella della
preferibilmente non ?g'{;‘g fjﬁ’;ﬁ;‘,‘;ﬂ"‘
lontane dalla sorgente, una delle piit antiche.
perché anche la qualita

e la purezza dell’acqua
giocano un ruolo
fondamentale nella
resa del prodotto
finale. Fino
all'introduzione del
legno come materia
prima in tutte le
cartiere vennero usati
esclusivamente stracci
di canapa, cotone e
lino. Dopo
I’operazione di cernita
in cui gli stracci
venivano separati per
qualita e colore, si
procedeva al lavaggio,

T s,

Filigmnu con effetto
“chiaro-scuro™ con
ritratto della Venere
di Sandro Botticelli,
eseguita da

F. Librari — Fabriano
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alla lisciviatura ed all’immersione in grandi tini dove gli
stracci venivano sfibrati e ridotti a poltiglia con una macchina
detta pila a maglio, formata da martelli di legno mossi da getti
d’acqua come pale di mulino. Questa pasta veniva poi resa pill
compatta mediante I’aggiunta di amido, o di colla animale.
Dopodiché il cartaio immergeva nel tino un setaccio e lo
smuoveva in modo che la quantitd di pasta depositata avesse la
stessa consistenza in ogni punto della forma. Quest’ultima era
costituita da una parte fissa e da una mobile. Nella parte fissa
un telaio di legno sostiene fili metallici orizzontali sottili e
ravvicinati, le vergelle, ai quali si legavano verticalmente fili
metallici pil sottili, equidistanti, chiamati filoni. Su questa
specie di fitto reticolato si depositava, come accennato, la pasta
di fibre che una volta essiccata manteneva impresse le
impronte di filoni e vergelle, visibili in controluce. In base a
questa capacita di mantenere le impressioni dei diversi spessori
dei fili della forma, venne introdotto I’'uso della filigrana.
Dopo 1"asciugatura dei fogli si passava alla collatura,
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immersione nel tino della colla, che conferisce resistenza e
compattezza per una migliore adattabilita della carta a ricevere
la scrittura. Gli stracci furono usati come materia prima
fondamentale per la produzione della carta fino alla meta del
1800. Con il passare dei secoli infatti la crescente domanda di
carta portd di conseguenza a cercare un'altra materia prima,
diversa dagli stracci e pil diffusa in natura, che desse maggior
rendimento. Nel 1844 si ottenne per la prima volta la pasta di
legno sfibrando tondelli scortecciati e puliti. Pochi anni piil
tardi, un americano, Tilghman, facendo bollire le fibre legnose
con sostanze chimiche, ottenne la cellulosa che divenne da
allora materia fondamentale per la produzione della carta. In
seguito la cellulosa si ricavo anche da paglia, grano, canapa.
Con I'invenzione ed i prodigiosi sviluppi della stampa, che
promovendo una sempre piu vasta diffusione della cultura
Operd una vera e propria rivoluzione in Europa, la necessita di
riprodurre le opere nella maggiore quantiti, comportd
I"abbandono della pergamena che per il costo elevatissimo e

Fu:-i della lavorazione
della carta in una cartiera
francese del ‘700

(De Lalande, 1761).

La preparazione dei fogli
di carta (a fronte) con
lavorante che manovra la
forma, i fogli che
vengono posti sotto la
Pressa successivamente
distesi per I"asciugatura.
Nella fase della collatura
(sopra) 1 fogli vengono
tolti dalla pressa, si
finiscono di asciugare al
calore di un grosso
fornello, quindi gli si
rovescia Sopra una
gelatina ottenuta dalla
bollitura di residui di
pelli di animali.
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per la scarsa disponibilita quantitativa, non avrebbe sopperito
ai crescenti bisogni di materiale scrittorio del mondo moderno.
Grazie alla rapiditi di realizzazione ed economicita del testo
stampato si verifico un sempre maggiore abbandono del
manoscritto, laborioso e costoso ed una diffusione massiccia
del libro di carta con conseguente progredire di scienze, arte ¢
cultura parallelamente alla produzione cartiera, Nei primi 50

anni dall’invenzione della stampa furono prodotte in Europa Pietro Miliani
centinaia di migliaia di libri: probabilmente pit di quanti gli {1744-1817), fondatore
amanuensi ne avessero traseritti fino ad allora. i}'-‘l” ,mdu“l"}: cartaria

. “ . n . . a Abrianese, i
Alle famose cartiere di Fabriano & legato il nome di Pietro e
Miliani, 1744-1817, un imprenditore che si adoperd per il F. Rosaspina del 1825.

rinnovamento dell’industria cartaria. Per generazioni la
famiglia Miliani continuo la tradizione
manifatturiera con sperimentazioni
tecniche tese ad ottenere un
prodotto di qualita senza
precedenti. 1 Miliani furono
fornitori di famosi artisti
e tipografi quali
Giambattista Bodoni,
Francesco
Rosaspina,

Giovanni Volpato,
Raffaello

Morghen,

Antonio Canova.
L’arte cartaria,
strettamente
connessa alla

citta di Fabriano,

ha trovato qui il
luogo ideale per
narrare il percorso
storico e la propria
tradizione in
un’esposizione museale
che illustra quanto, nel
corso di sette secoli, questa
attivitd abbia contribuito in
modo determinante allo sviluppo
della civilta umana.
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a stampa
}\J
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* lla fine del XII secolo, con la diffusione di una cultura
(I empre pil laicizzata, decade da parte dei monasteri il
mon: olio della scrittura e della lettura. Accanto a nobilta e
clerc ' affianca la committenza di una ricca borghesia che per
la p:. —a volta si avvicina alla lettura ed al libro. Nascono
bibl: che private, le Universita sviluppano discipline
uma _stiche e scientifiche, si scrivono trattati ed opere in
volgre,

Per i -+ fronte a questa nuova domanda di copie manoscritte, le
botic she degli scrivani si moltiplicano, e la produzione si

dive sifica. Nonostante cid, I'offerta dell’editoria manoscritta
risulia insufficiente rispetto alla
richiesta crescente di testi.
Cominciano ad avviarsi cosi
ricerche per moltiplicare le
copie di libri in tempi brevi,
altraverso un metodo che
permetta una riproduzione
agevole ed a costo non
eccessivo. Gia in Cina fin

dal 11 secolo d.C., era stata
applicata la tecnica di

|
|
I
{
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incidere su pietre levigate o tavolette
lignee caratteri e figure che cosparsi
d’inchiostro e messi sotto torchio,
venivano riprodotti sulla stoffa, poi sulla
carta. Questa tecnica, detta xilografia, si
diffonde nel corso del 1300, in particolare
per le immaginette pie e carte da gioco. In
seguito con questo metodo vennero
prodotti libretti a pit pagine detti
xilografici, usati principalmente in Olanda
e Germania. L’incisione in legno
persistera anche dopo I'invenzione della
stampa, mantenendo la sua sfera di
applicazione nella decorazione del libro.
La produzione del libro xilografato
costituisce il passo decisivo che portd
all’invenzione della stampa a caratteri
mobili. La tipografia infatti si fonda su un

principio a‘nalﬂgo anche se con uno Jorann Gensfleisch
sviluppo diverso: la combinazione di caratteri mobili di detto Gutenberg in un

Pp g
metallo che possono essere assemblati in infinite composizioni. r":“}“__f’ﬂg“"""‘“"’

- . ' s i . nel 1. Y

Alla base di questa tecnica innovativa di riprodurre scrittura,
stanno infatti i fipi, caratteri mobili che riproducono le letiere X
per comporre le parole. Li si realizza incidendo la lettera a wh‘:}‘:ﬁ“g‘“ lr’;’"j dal
g . . FOnde ddnse
rilievo su un punzone di metallo molto resistente che serve per . apre des hommes et
battere una matrice di metallo malleabile come il rame. La des femmes, Lione 1499,
matrice viene poi messa in uno stampo in cui viene colata una & considerata la pii
I d. . bg d antica nlfﬁgurﬂ?.ltmc
ega di plombo, stagno e di una stamperia.

antimonio, che fonde a basse
temperature. Questo procedimento
permette di riprodurre caratteri e
lettere identici in modo da disporne
in quantita sufficiente per comporre
le parole di una o pill pagine.
L’invenzione dei caratteri mobili,
insieme con quella del torchio per
imprimere i caratteri sui fogli e la
produzione di inchiostro pin grasso
rispetto a quello usato da copisti,
costituiscono gli elementi
essenziali della nuova arte della
stampa.
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Noi iamo documenti per stabilire data e luogo precisi

dell’invenzione dei caratteri mobili. Sembra comunque

accer oo che sia sorta in Germania e da qui diffusa poi nel

resto | Europa; il nome dell’inventore secondo la tradizione

pit ¢ ta, Johann Gensfleisch detto Gutenberg. Fu lui infatti

che primo realizzo i tipi mobili adatti ad essere riuniti in Marchio di fabbrica di

linee ¢ pagine regolari, fu lui a creare il torchio e gli inchiostri Johannes Fust ¢ Peter
adatti. Della sua vita ed attivita si hanno notizie gFember B Eranp
it ; Sl g = marchio tipografico

incerte: nato alla fine del 1300 a Magonza, utilizzato nei libri a

sembra sia vissuto ed abbia lavorato a stampa.

Strasburgo dal 1434 al 1444, dedicandosi

a diverse attiviti e sperimentando

procedimenti per la riproduzione rapida, e AL
quindi la fabbricazione in serie, di et I
piccoli specchi e tecniche che avrebbero  (1460-1527) e dopo di lui

portato all’invenzione della stampa. Nel il figlio Hieronymus,
g T y P furono i rappresentanti
]448_'“ .‘s'fﬂl:"lthE' - M‘lgﬂllz‘l ed in ufficiali dell’umanesimo
seguito ottiene dal banchiere Fust in Germania ed ebbero

finanziamenti per perfezionare la propria ~ come principale
invenzione. Intorno al 1454 escono le il;j::f;::'jt :{Ll :[l:::::n
prime opere a stampa: il Donato
{grammatica latina) e un calendario. Negli stessi anni
Gutenberg promuove un progetto ambizioso, stampare una

Bibbia. Con il fattivo contributo di Fust e di Peter Schoffer, un
amanuense che partecipd attivamente alla messa a punto
dell’invenzione, venne pubblicata nel 1456 la Bibbia delle 42
line”, detta in seguito Bibbia Mazarina, in quanto il primo
esemplare descritto
nelle bibliografie,
apparteneva al
Cardinale Giulio
Mazarino. Nel corso
della stampa,
Gutenberg
nell’impossibilita di
restituire il prestito
a Fust, in seguito a
controversie
giudiziarie fu
Costretto a
consegnare a
quest'ultimo la

Bibhm delle 42 linee o
Bibbia Mazarina.
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proprieta di quella Bibbia, risultato
della sua invenzione, che comparve
senza il nome di chi I'aveva
realmente concepita e realizzata. E’
Fust che con Schoffer pubblica per
primo un’opera recante data e
nome dello stampatore: il Salterio

di Magonza, portato a termine il 14  S@=T
agosto 1457. Gutenberg morira in S !
miseria dieci anni pil tardi. In A &
:.Ecnmrﬂwmmwm ut

seguito vengono pubblicate una
novella del Boccaccio, il De
Qfficiis di Cicerone, la pili antica
edizione di un classico, ed una
Bibbia che porta nome dei s,
tipografi, data e marchio degli
stampatori. [ due produrranno sino
al 1466 una trentina di opere di
notevole qualiti. A Gutenberg si
deve un’altra grande applicazione
tecnica, 1"uso della carta. Fu
proprio questo ulteriore impiego
pratico che contribui in modo
determinante al prodigioso sviluppo
della stampa ed al moltiplicarsi dei
libri in Europa e nel mondo.
Nell’[talia del Rinascimento la
straordinaria invenzione tedesca
venne
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applicata dapprima nel monastero di
Subiaco (1463 ca), dove due stampatori
tedeschi Conrad Sweynheym ed Arnold
Pannartz fondarono un laboratorio, ed
immediatamente dopo a Venezia, dove
operarono Giovanni da Spira e Nicolas
Jenson e che con le sue 4000 edizioni
pubblicate diviene uno dei principali centri
tipografici d’Europa.

A queste primissime edizioni, stampate
prima del 1500, viene dato il nome di
incunabolo, ciog libro in culla, per
indicare la fase d’infanzia del libro.

Puginu del Lattanzio
finito di stampare a
Subiaco il 29 ottobre
1465, Stampato in 275
esemplari & il primo libro
in ltalia con data e luogo
di stampa ¢ il primo
stampato fuori della
Germania.

M.ir-:.hiu di Nicolas
Jenson e pagina di una
sua opera Vite degli
wowrini illuseri
magnificamente miniata
da Girolamo da Cremona
(a fronte).
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Di carta o pili eccezionalmente in
pergamena, I'incunabolo imita i libri
manoscritti nell’adozione delle
scritture, delle abbreviazioni, nella
stesura del testo, nella decorazione
miniata. Mancando ancora del
frontespizio, pagina contenente le
indicazioni relative al titolo, al nome
dell’autore ed alla data di edizione
anteposta all’opera, che appare
soltanto verso la fine del 1500, tutte
queste indicazioni appaiono
nell’incunabolo nel eolophon, ultima
pagina della composizione. L'incisione
dei primi caratteri mobili era ispirata a
manoscritti gotici; al francese Jenson
si deve la creazione dei primi caratteri
romani dell’elzeviro, ed all’italiano
Aldo Manuzio quella dei primi
caratteri italici. L'invenzione dela
stampa a caratteri mobili ebbe effetti
straordinari sulla diffusione della
cultura grazie alla rivoluzione
economica che provocd nel campo
della comunicazione seritta: in una ventina d’anni il prezzo dei
libri cald notevolmente, permettendone 1'acquisto ad un
numero sempre crescente di persone.

€ Tertiusliberfentétiarii Joanis Seoti o:dis mi-
nox facre theologie doctozig ercellénilimiaiin-
dofacretbeologie profeloze magiftro Srano
M:apiano einfdem oxdinis in Yniyerfitate
‘Paduanapublice theologiam legente oi
figentiaura acfollicuudine emenda
tus feliciter terminarur. Ac Ex
penfa 2 induitria folerti
Bernardint 0e Ao
varia Jmpzefus
‘Hencrysane
viil.14.90
oie.l.
apn
g,
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OVAPENDENTE

Le prime edizioni a
stampa, gli incunaboli,
cercano di imitare il
MAanoseritto in tuite le
sue forme. Nel colophon,
che chiude il testo, &
riportato I'autore e il
titolo, lo stampatore,

il luogo e I'anno di
stampa.

Dal 1500 in poi si
afferma I'uso del
JSrontespizio per riportare
le informazioni contenute
nel colophon,
abbellendosi a tal punto
che in epoca barocca
diventera la parte
esteticamente pid
importante del libro.
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" ilfustragzione

el 1461 Albrecht Pfister pubblicd a Bamberga un libro di
(T fiabe, Der Edelstein, che illustro con xilografie. Ma
I"us 'ﬁTspiegare il pensiero scritto tramite immagini risale ad
epo he antichissime. Gia sui papiri egizi compaiono
raff curazioni a corredo del testo, cosi come in etd greco-
rom ana sulla pergamena. Fra i pid antichi esempi che ci sono
pervenuti, I'Omero della Biblioteca Ambrosiana ed il Virgilio
della Vaticana, dove le figure in finzione didascalica si
pre<entano intercalate al testo o a piena pagina, in aderenza al
contenuto dello seritto. L'illustrazione del manoscritto ebbe la
sua massima espressione nel Medioevo, epoca in cui alla
valenza descrittiva si congiunse, poi prevalse, I'intento
decorativo dell’immagine. Vennero ornati da artisti qualificati
le lettere iniziali ed i
titoli di un testo con
nastri e disegni
zoomorfi e
geometrici, vennero
stilizzate figure
umane ed elaborati
motivi naturalistici, in
composizioni
intrecciate e fantastiche
dai colori smaglianti,
spesso senza diretto
contatto con il testo.
Dal periodo bizantino
a quello gotico,
Iillustrazione assolve
progressivamente a pure
esigenze estetiche con
opere che raggiungono i
pitl alti esiti di astrazione
e raffinata cromia. Nel sec. XIII I"attivita
miniatoria si sposta dai monasteri alle
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universita ed alle corti. Non pil
riservata a testi sacri, la miniatura
acquista toni di eleganza profana,
adeguandosi allo stile della narrazione
cortese. Il Rinascimento vede la
progressiva decadenza della miniatura
e lo sviluppo della xilografia. | libri a
stampa presentano incisioni a piena
pagina e mezza pagina, vignette
interposte al testo, ricchi frontespizi
ornati da bordure e fregi. Il pit alto
esempio di varieta d’illustrazione e
gusto estetico & costituito da

I’ Hypnerotomachia Poliphili, edito da
Manuzio a Venezia nel 1499.

La xilografia diventa in questi anni
una forma d’arte raffinata, come
dimostrano le opere di Albrecht Diirer
e di Hans Holbein. Nel corso del “500
Iillustrazione xilografica si arricchisce
di chiaroscuri per emulare gli effetti
dell’incisione su rame, una tecnica che
in questo secolo si afferma al punto da
sostituire quella su legno, acquisendo

-—rut R P

Em'n di Liberale da

effetti sempre pil decorativi in epoca barocca. L'uso della Verona (1445-1525)
calcografia ebbe grande diftusione soprattutto per la possibilita  nel Graduale 12 della
di impiegare diversi materiali, rame, zinco, ottone, alluminio, El'i'k;"i‘irr']::lp'“c“]“'”“"
ferro, acciaio, ¢ varie tecniche, bulino, puntasecca, acquaforte,

acquatinta. A differenza della tecnica xilografica, in cui la Xilograﬁa tratta dalla

“nona Bibbia tedesca”

stampata a Norimberga
nel 1483 dal tipografo

Anton Koberger,

matrice si presenta a rilievo, nella calcografia la lastra
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me llica viene incisa. L'inchiostro depositato negli incavi, con
la p essione del torchio, si trasferisce sul foglio. A grandi artisti
vennero affidate le decorazioni ad incisione in edizioni di
pregio: Diirer, Mantegna, Rubens, Tintoretto, Piranesi.
L'incisione su rame rappresenta la forma pin importante
dell'illustrazione stampata dal cingquecento fino al secondo
decennio dell’ ottocento, quando lo sviluppo del procedimento
litografico soppiantera le tecniche pitl
antiche. I incisione diretta sulla lastra
metallica, come gia accennato, pud essere
effettuata con il bulino, strumento d’acciaio
con la punta molto affilata, il cui vertice,
detto “becco™, a forma triangolare,
determina un solco sulla lastra a forma di
"V, 0 con la puntasecca, un utensile
d’acciaio a forma di ago a sezione circolare.
L'estremita appuntita graffia il
metallo sollevando leggeri rilievi
ai lati del solco che
producono un leggero
alone ai lati del disegno
stampato. Diversamente da
bulino e puntasecca, quello
dell’acquaforte & un
procedimento parzialmente
indiretto. Infatti la lastra
viene interamente coperta

]nci‘ciunc a bulino,
eseguita da Bolswert, del
Cristo in croce tra due
ladroni pilt conosciuto
come Colpo di lancia
dipinto da P. P. Rubens
nel 1620.
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con una vernice di cera e bitume. Il disegno viene
eseguito graffiando questo strato protettivo con una
punta d’acciaio, scoprendo il metallo. Si immerge poi
la lastra in una soluzione acida di mordente, in modo
che il segno scoperto subisca una corrosione. Si
toglie poi la vernice protettiva e si passa alla

stampa. Seguendo lo stesso processo chimico, la
tecnica dell’acquatinta permette di realizzare i =
mezzi toni grazie alla granulazione o punteggiatura
finissima su zone del disegno, ottenendo I'impressione
di superficie inchiostrata anziché di linee. Nel 1798 Aloys

Novmbroiem s ke E &

i

s

Senefelder scopri un procedimento di stampa la cui matrice, Im.m"e il I
De venarum ostiolis

2 non & pitl di legno o metallo, ma pietra  di Girolamo Fabrizio

calcarea su cui si traccia il disegno o d’ Acquapendente.
la scrittura. Basato sul principio di

repulsione tra grasso ed acqua,

impiega questo tipo di pietra, Pietra liografica

poroso, che assorbe fm-:i]meme g:e:?;:;':ﬂ: T?g;;mmc
I’acqua, sulla cui superficie viene
eseguito il disegno con materiali

grassi. [numidita la pietra, 1’acqua

penetra nelle porosita ed impedisce Liustrazione liberty
all’inchiostro successivamente emanifestodi.
depositato i sporcare, aderendo. A, NI
invece ai segni tracciati in (a fronte).

precedenza.

Collocata poi in un torchio apposito, si
sovrappone alla matrice cosi ottenuta un
foglio di carta e si fa agire su di esso una
pressione lineare. Per ogni copia successiva
si ripeteranno le operazioni di bagnatura,
inchiostratura e stampa, permetiendo di
realizzare tirature illimitate. Questo principio
della stampa in piano € stato ripreso
attualmente da processi fotolitografici della
stampa offset.
11 secolo diciannovesimo vede la decadenza
dell’illustrazione e del libro d’arte a seguito
della diffusione del libro economico. Con la
rivoluzione industriale si attua anche nell’arte
tipografica una rivoluzione sotto il profilo
tecnico e produttivo: la meccanizzazione
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l applic ata alla stampa

. provo o infatti un aumento
vertiz noso della
pro: uzione libraria.

Il *:bro s1 riduce di
iensione, e,
:zuandosi alla legge
nercato, ¢on
umento della

do-anda, perde la sua

vale artistica a favore
dells ‘unzione divulgativa
per v pubblico sempre pil
num: 0so. Anche se i

prog: =551 meccanici della
tipografia vennero applicati
all'il’ustrazione, che si
avvalse di scoperte .
chimiche con I'introduzione
della fotografia, altro !
elemento determinante

nell ambito illustrativo,
'immagine fu abolita, non
piu subordinata ad esigenze
artistiche e sopravvisse
soltanto a corredo dei testi,
in funzione del contenuto
testuale da esplicare, specie
nelle opere di carattere
culturale e scientifico. Allo
scadimento dell’immagine
illustrativa, artisti, editori,
bibliofili, reagiscono con
edizioni raffinate. Artisti
legati all’ Arts and Craft,

al Simbolismo, all’ Art

e sl /||| ANO -ViaFielro Verri
rinascita dell’illustrazione L AD | ]‘H AHHO{ 24‘3“1 I. ]2-“\]” L{J
artistica con la produzione

ereabydeh S (/)11 611 ABRONA |

amatori, prodotti in pochi
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esemplari, che si avvalgono di nuove
tecniche quali la fotocomposizione, la
fotocalcografia, I’eliotipia. 11
perfezionamento delle arti grafiche rende
oggi comune |'uso di riproduzioni
fotomeccaniche che trovano un campo
vastissimo nei giornali e nelle riviste dei
quali costituiscono spesso, come nei fumetti
I’elemento essenziale.
Nell’ambito della storia dell’illustrazione del
libro, un posto eminente & occupato dal libro
per ragazzi. Nata sul finire del XVII secolo,
la letteratura per |'infanzia si sviluppa
vertiginosamente nei secoli successivi in
Europa ed in America, dando vita ad una
produzione sconfinata di disegni ed immagini,
componente essenziale. necessaria alla
narrazione, per la stessa natura del pubblico a cu
€ rivolta, spesso opere di artisti geniali, in grado
di rendere indimenticabili situazioni, protagonisti.
personaggi descritti nei libri di fiabe, miti,
avventure.

o AT, EPER SAPETE SEME, i, a sbarrargli b sirsds, una banen dalls

W evevn smarmito la sirada, peelle mecalata
Era in una sehva irts, sal- Hpsave i, Dase arrwles verss1a sebva
&l vapgia = tenebrass, nel pro- # i wffronitate da un possents loone ¢ da
fomda di una valla i fupa megra o frroce.
ts, trecmants, wanad o fothes Comil casrw in gela, sl solas da una parie
Moo & quande vide. aldiseponds queglial: e dallsltrs: che fire? dove undare? Volse
b itk & wpincs, L verdhe ol lima illu- o mpeards pleso de dolore slls collin,
minatn dal o i e Fuppreseniave |s selvescs, » fromeg-
bui; ma aveva appeny Bandy Ie tre balve rientns nells Grets
wirsc ol smesdagl: comparve dinan- Ab, 78 prrdutal
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dal suo apparire, la figura
8 [I"editore si presenta nella ibrida,
dupl:- - funzione di imprenditore e di
intel' tuale, al tempo stesso
dirig - (e d’azienda, alle prese con
costi i produzione e
com: reializzazione del
prod:: 1o, e protagonista della
vita « ulturale in grado di
giocare un ruolo determinante
nei processi di formazione
dell” opinione pubblica.
Nell' antichita 1" appellativo
di editore era attribuito a
chi, con intenti critici,
preparava o
commentava I'edizione
di un’opera (*“edere” in
latino significa mettere
fuori). Gli editori
erano eruditi, retori,
scoliasti di
professione o
mecenati della cultura
che facevano trascrivere copie di
manoscritti rivedute e corrette con
metodo filologico, realizzando edizioni critiche, con note e
commenti. Dopo I'invenzione della stampa, soprattutto nel
*500, il cuore dell’editoria & costituito dall’officina tipografica.
Le diverse fasi del processo editoriale, scelta dei titoli, rapporti
con gli autori, preparazione dei testi, composizione tipografica,
riproduzione a stampa, distribuzione e commercializzazione,
vengono svolte dagli stessi tipografi che sono in grado di
dirigere e coordinare I'intero iter della produzione del libro
stampato. Gli editori celebri sono insieme maestri di

.
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erudizione e di tipografia,
abili artigiani e dotti

ASCONTI PAEDIANI EXPOSITIO
IM II1T. ORATIOMES M.TVLEIT

umanisti. In Italia le S CIC. CONTRA €. VERREM.gr
prime societd editrici | 1y ormmamprs comli
T 5 18 Ordtenem oniva C. Antonlum, ¢¢ L.Cailindi
si costituirono gia s o o g A )
nel 1472 a Milano e | - 4= ararmem w""'k‘--“'?wr
Tafenim pro Milonge sl
nel 1475 a Perugia. . e
451, & s | mamqmﬂbmu.r €. dr fitnention
Ma il ruolo di i T
capitale del libro ;. o Trepem]in Orcdomem gre Q. Ligio

viene assunto da
Venezia dove tra il
1490 ed il 1515 il
tipografo Aldo Manuzio
imposto la produzione della
sua bottega applicando i metodi della moderna
impresa editoriale, con I’offerta alle nuove classi di
utenza, gentiluomini, nobildonne, dottori, artisti,
religiosi, di una nuova produzione di testi classici
in edizioni piccole e maneggevoli a prezzi
contenuti eonquistando un vasto mercato. Famoso
per I'adozione del carattere corsivo, pil stretto ¢
tondo, quindi in grado di permettere un maggior
numero di parole per ogni pagina, Manuzio impresse il
marchio aldino, il delfino e I'ancora in esemplari di SE DECEMGBRI
grande tiratura ed attraverso la diffusione di un proprio M. D. XXIT.
catalogo costitui un modello imprenditoriale su cui si

VENETTIS IN AEDIGYS AL=-

OI, ET ANDREAE ASV=
LANT SOCERI MEN

formarono i successivi editori e le biblioteche rinascimentali. R :

. b g PR CD Y, TRy : itratto di Aldo
Emj.lll e successori dei Manuzio, i Giunti, i Giolito, gli Manuzio e frontespizio
Estienne, 1 Gryphius, gli Elzevir. di una sua opera con il
Nel Seicento nell’area dei Paesi Bassi I'attivita editoriale si caratteristico marchio

2 : ; sy ! dell’ancora con il delfino
esplicd con maggiore espansione che nel resto d’Europa grazie . ;) caranere corsivo

ai minori vincoli della censura ed allo spirito mercantile che ne  della scrittra.
permise 1’affermazione. Inglesi e tedeschi svilupparono nel

settecento una fiorente industria editoriale grazie al

germogliare delle letterature nazionali. Tra il Seicento ed il

Settecento I'editoria europea si
organizza seguendo un processo
graduale, definendo con una precisa
distinzione dei ruoli editore, tipografo,
libraio. Si realizza infatti una
separazione tra impresa editoriale ed
officina tipografica, tra I'attivita di
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editc ¢ e quella di libraio. Il riconoscimento del

dirit o d’autore, il copyright, concesso nel 1709 in

Ing! 1erra, costituisce un passo fondamentale per lo

svili »po dell’editoria. In Italia grandeggia alla fine

del  VIII secolo la figura di Giambattista Bodoni,

che  distingue per la qualita della produzione,

sopi tutto per il carattere tipografico peculiare,

espr ssione rigorosa ed armonica dello stile

neo. assico. Sotto gli effetti della rivoluzione

indv riale, nell’Ottocento, I'attivita editoriale /
subi e una profonda trasformazione nella tecnologia ;:‘-
di p duzione. La fabbricazione meccanica della .ﬁ vy
carl . il passaggio del torchio a mano alla macchina '
di s :mpa a vapore inventata da Friedrich Koenig,
apri _a strada alla rotativa. La fusione meccanica dei caratteri
di stumpa, le macchine compositrici, linotype e monotype,
I'introduzione della litografia, la rilegatura a macchina, la
definitiva meccanizzazione dell’intero ciclo produttivo,
provocd profonde ripercussioni nella diffusione della cultura,
consentendo al libro di divenire sempre pill accessibile al
grande pubblico e gettando le basi della moderna industria
editoriale. Furono fondate nel corso dell’Ottocento famose
case editrici: Blackwood e Collins in Gran Bretagna, Harper e
Brothers negli USA, Brockhaus in Germania, Zanichelli e
Pomba, dall’impresa del quale nacque nel 1854 1'editrice
UTET, Vallardi, Sonzogno, Treves, Le Monnier, Bemporad,
Loescher, Laterza, De Agostani in Italia.

Negli anni trenta del Novecento le edizioni economiche
divennero asse portante dell’editoria, soprattutto nei paesi
anglosassoni, con la nascita di celebri collane: i Penguin
Books, ed i Pocket Books. Nel periodo tra le due guerre
iniziarono la loro attivita alcuni dei piil importanti editori
italiani, Bompiani, Einaudi, Garzanti, Mondadori, Rizzoli, che

thml-:- di Giambattista
Bodoni (1740-1813) e il
carattere di stampa da lui
creato.

11 carattere Bodoni,
tuttora largamente usato,
¢ espressione fedele dello
stile neoclassico.

Le pilt importanti
caratteristiche sono:

i chiaroscuri molto
contrasiati, la lincarita
geometrica del disegno

e la larghezza costante
delle aste, nel tondo e nel
corsivo, nel maiuscolo

e nel minuscolo.

Man:hi di stampatori:
Geoffry Tory, Robert
Granjon, William
Caxton, Robert Estienne
il Giovane, gli Elzevir,
Christopher Plantin.
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PUESTREAOT long bad he worhed ere be
= sagt| beard the sound of borserhoofa
i once more, and be looked mot

{ up, but said to himaedf, “1c is

A but the ladn bringing back the

teams from the acres, and riding

faot and driving hard for joy

of beart and in wantonness of

si affermarono con famose collane e
pubblicazioni di giornali e rotocalchi,
accorpando diverse attivita attinenti
il mondo della comunicazione, libri,
periodici, film. Nel secondo
dopoguerra nascono Longanesi,
Boringhieri, 11 Mulino, Feltrinelli,
Adelphi. Si assiste in questi anni
al fenomeno dei bestsellers ed al
successo dei tascabili con la
collana Oscar Mondadori e BUR
Rizzoli per i classici. La
rivoluzione informatica ha
trasformato ulteriormente negli
anni *80 I'industria editoriale,
portando a termine il processo
di distacco dell’editore dalla
tipografia e dalla stampa con
il libro on-line.

Pagina disegnata da

W. Morris per la comice
e da W. Crane per
I'illustrazione (1894)

¢ caratteri liberty con la
tipica decorazione
floreale disegnati da

W. Moms e

Ch. R. Ashbee.



’_[[ [ibro moderno

ell’odierno complesso universo dei mezzi di
comunicazione di massa, il libro rimane il contenitore
umpa]e per la trasmissione della conoscenza e per la
ffusione dell’informazione. Veicolo culturale per eccellenza,
1 anche oggetto di uso comune, costituisce al tempo stesso
. prodotto industriale ed un’entita intellettuale. Come in
ssato anche oggi la nascita di un libro & un’operazione assai
mplessa, nella quale intervengono fattori intellettuali ed
‘onomici. Se nel corso dell’Ottocento si assiste alla
‘voluzione industriale anche in campo tipografico, la sempre
-escente diffusione dell’alfabetizzazione di massa e

lell’istruzione media,
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provoca una sorta di rivoluzione nel campo della domanda di
informazione da parte di un pubblico sempre pii vasto e
differenziato, con rilevanti conseguenze per lo sviluppo e le
strategie editoriali, volte a sacrificare la qualita ed il valore
estetico dell’oggetto a favore dell’economiciti del prodotto.
Nel 1935 nasce il fenomeno dei libri tascabili, i Penguin
Books, che trasforma la produzione del libro a stampa a
beneficio di una sempre maggiore diffusione a costi ridotti.
Anche dal punto di vista grafico il modello prevalente propone
un’attenzione particolare alla sola copertina, divenuta
sostanziale elemento di richiamo commerciale, sempre pit
dipendente dalla cartellonistica pubblicitaria. Soprattutto le

Lu casa editmce di
Franco Maria Ricci
esordi verso la fine degli
anni 60 con alcuni
volumi che subito di
distinsero per la forte
valenza estetica.
Da allora le sue
pubblicazioni si
caratterizzano da testi
di scrittori di fama, da
una alta qualiti della
carta e della stampa,
dall'eleganza delle
rilegarure, dalla
raffinatezza estetica

e tipografica.




IL LIBRO MODERNO 59

copertine della narrativa
di consumo, con grandi
scritte a rilievo, uso di
colori sgargianti,
dorature ed argentature
brillanti. 11 libro di
qualita grafica & oggi
prodotto per lo

e, [NRN
. VILA(%% A

sperimentale in
produzioni
limitate. In
questo
contesto la
produzione libraria & sempre pill caratterizzata da
forti concentrazioni editoriali in cui il libro &

X
prodotto insieme con altri mezzi di I SENS
comunicazione di massa; film, serial televisivi, [N I
cartoni animati. Ciod ha provocato anche la CANTAT
trasformazione della figura dell’autore la cui ROMANzo [
opera & finalizzata alla produzione di
bestsellers, cioé di opere che vengono vendute
in centinaia di migliaia di copie. Con I'introduzione
degli strumenti informatici in campo editoriale, i
tempi di lavorazione necessari per produrre un libro
vengono notevolmente ridotti. Oggi & possibile in
poche settimane realizzare un libro nelle varie fasi di
scrittura, impaginazione, stampa. Cid ha dato
origine al fenomeno degli instant book, libri che
affrontano argomenti di stretta attualita che non
avrebbero ragione d’essere se prodotti in tempi pid
lunghi. A questi ritmi sempre pil accelerati
dell’industria del libro concorrono attivamente gli
strumenti pubblicitari che presentano il volume
non appena in vendita o in uscita, curandone la
presentazione su cataloghi, locandine, spazi
pubblicitari, su quotidiani e periodici,
attraverso i media di maggiore consumo, radio,
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televisione, internet. Cresce
sempre pill il numero degli editori
che alle edizioni rilegate e
costose affiancano collane
economiche, i paperbacks, nerbo
della produzione e della vendita
nel mondo: il libro diventa
bene di consumo venduto non
solo nelle librerie ma dai
cartolai, nei supermercati,
nelle edicole. La rete
informatica permette la
creazione di e-library,
biblioteche elettroniche, che
offrono libri on-line, a cui
accedere superando il
limite dell’oggetto fisico.
Si diffonde 1'uso
dell’ipertesto, strumento
di natura informatica in
cui sono collegati testi ed audiovisivi
immagazzinati in memoria, che permette di
connettere concetti ed
informazioni in
una rete virtuale a
cui I'utente puo
accedere mediante
un personal
compulter e su cui &
possibile intervenire
interagendo con le
stesse fonti
dell’informazione,
secondo percorsi scelti
dall’utente. Uno dei
sistemi ipertestuali di
maggiore fruizione & il
CD-Rom, disco usato per
memorizzare grandi
archivi di dati, quale
supporto per testi di

Mcmn: un libro, una
volta pubblicato, rimane
immutato nel tempo,
I"ipertesto si pubd
integrare, si possono
variare la sua struttura

e la sua veste grafica,
costituendo una sorta di
libro incompiuto i cui
contenuti POSSON0 essere
costantemente aggiornati.

Struttura

Introchuzions
@ Reflaclo Sposslzid

B Raftasio: Scuws

B Raftaelor Creanone 8IS
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crandi dimensioni, opere multimediali, banche
dati specializzate. Mentre il tradizionale modo
di leggere un libro di lettura o un articolo di
ciornale, avviene in forma lineare, in maniera
sontinua, I'ipertesto c¢i costringe ad una

ettura non sequenziale ma per argomenti,
:econdo I'idea di base di consentire al
ettore un libero collegamento fra
nformazioni poste in punti diversi dello

Indrodizions

Rattasiioc Sposalzio dela Yerdg
Raffaello Sanzio (Urbing 1483 - Roma 1520), pittore & architetto italiano, una delle figure centrali del
Rinascimento. Figlio del pittore Giovanni Santi, esordi nella bottega del padre, da cui si stacco a partire
dal 1500 per lavorare autonomamente, Nel primo periodo di attivita dipinse il famoso Sposaitzio defia
Vergine (1504, Pinacoteca di Brera, Milano) e la Crocifissione con la Madonna, due angeli e i santi
Gerolemo, Maddalena e Giovanni Evangelista (1503 ca., Mational Gallery, Londra), entrambi influenzati
dallo stile del Perugino

e i

Il periodo fiorenting

L]

i Fatl |
Alla fine del 1504 Raffaello andd a Firenze con lntento dichiarato di approfondire lo studio dell'opera di
Leanarda da Vinci, Michelangelo e fra Bartolomeo. |l suo sviluppo adistico nel corso del soggiomo a
Firenze pud essere lracciato esaminando le numerose opere sul tema della Madonna con il Bambino.
Un esempio giovanile, ancora di ispirazione umbra, & la Madonna def Granduca (1604-1505, Palazzo
Pitti, Firenze). Allre prove successive, che nella composizione e nella serenita dellespressione
mostrano linfluenza di Leonardo, comprendono Le belle jardiniére (1507, Louvre, Pangi) & la Madonna
del Cardellino (1507 ca., Galleria degli Uffizi, Firenze). Lultimo dipinto eseguito a Firenze, la Madonna
del bakdacchino (1508, Palazzo Pitti), una pala monumentale, rimase incompiuto a causa defla partenza
dellartista per Roma.

Fra il 1504 e il 1508 Raffaello lavord anche per la corte dei Montefeltro di Urbino, per i qual dipinse molte
tavole tra cui San Giorgio & if drago (1505 ca., Mational Gallery of Ant, Washington). Ma l'opera pil
originale del periodo & il Tragporto di Cristo morto, datata e firmata (1507, Galleria Borghese, Roma), una
pala che, nell’atteggiamento e nello sviluppo anatomico delle figure, mostra lassimilazione della lezione

di Michelangelo

Il periodo romano

=
Nel 1508 Raffaello fu chiamato a Roma da papa Giulio Il, che gli commissiond la decorazione ad affresco

di qualtro stanze in Vaticano. Il soffito della pima slanza, la Stanza delfa segnatura (1509-11), &

decorato con quattro tondi raffiguranti figure femminil che rappresentano allegoricamente la Teokogia, la
Filosofia, la Poesia e la Giunsprudenza. Solto la Teologia si trova raffigurata la scena della Dispula del
Sacramento, mentre sulla parele soltostante la Fiosofiz ¢'& la celebre Scuofs di Atene: allintemo di un
edificio dalla straordinaria prospettiva, ispirata probabilmente al Bramante e ai suoi progetti per la nuova
basilica di San Pietro, Platone, Aristotele e altri filosofi dellantichita studiano o discutono. Solto la *
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stesso documento di cui ci fornisce
un indice generale. Ci permelle una
consultazione personalizzata,
guidata dal nostro percorso di
ricerca,. In questo ambito molti
aspetti della cultura del libro non
vengono sostituiti o cancellati
ma ripresi e ampliati attraverso
I"uso degli strumenti
multimediali. Si pud parlare di
un allargamento di prospettiva
piuttosto che di una
contrapposizione tra cultura
del libro e multimedialita,
attraverso la conquista di
ulteriori fasce d’utenza, con
la finalita di mettere le
nuove tecnologie al
servizio delle nostre scelte
culturali e formative ¢
non viceversa. Lo stesso
principio dell’interazione &
applicato nella letteratura infantile nei
cosiddetti libri-game, gioco intertestuale in cui é il
lettore a decidere come mandare avanti la storia
attraverso scelte di percorso che permettono di
leggere diverse trame nella stessa storia.
Questa sempre maggior
penetrazione in strati sociali
scarsamente raggiungibili, in
un processo di
democratizzazione della
cultura & la sfida che il libro e
I’editoria libraria lanciano
oggi agli altri media,
confrontandosi con
tecnologie, moduli espressivi,
linguaggi in continua
trasformazione, cercando e
creando nuove soluzioni e
nuovi modelli di scrittura e di | g5 g A'C G

lettura.

S

1 Carnume Deris LETTiesrins Cuasscs B Moo
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ANNOTAZIONI

Finito di stampare nel mese di ottobre 2001
dalla Tipografia Ceccarelli Grotte di Castro (VT)







I libri sono stati i miei uccelli e i miei nidi,
i miei animali domestici, la mia stalla e la
mia campagna; la libreria era il mondo
chiuso in uno specchio; di uno specchio
aveva la profondita infinita, la varieta,
I’imprevedibilita.

Jean-Paul Sartre



